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La profesora Ana Isabel Ballesteros Dorado presenta, en edicién del
Instituto de Estudios Riojanos (IER), un pormenorizado estudio de los
tres primeros lustros de la produccién escénica de Manuel Bretdn de los
Herreros; desde el estreno de su pieza original A la vejez viruelas (1824)
hasta Lances de carnaval (1840). La investigacién es una muestra més de
la reputada trayectoria de la autora como especialista en literatura y tea-
tro contempordneo, a la que le debemos titulos como Espacios del drama
romdntico (2003), Larra, Breton de los Herreros y otros escritores anticarlistas
(2005), o su edicién de El patriarca del valle: una novela-revista escrita por
Patricio de la Escosura (2009).

Los dos volimenes que configuran esta obra son el resultado de un
laborioso proceso —que ha contado con el aval de distintas ayudas a la
investigacién del IER-, realizado no sin dificultad, como la propia au-
tora indica en las palabras con las que lo abre. Gran parte de la inves-
tigacidén se ha verificado en el Archivo de la Villa y en la Biblioteca
Histérica de Madrid, coincidiendo con las distintas fases de rehabilita-
cién del Centro Cultural de la Villa. Conde Duque, que alberga ambas
instituciones. Del personal que atiende a los investigadores se acuerda,
con agradecida justicia, la autora.

Manuel Breton de los Herreros: Mds de cien estrenos en Madrid (1824-1840)
completa los distintos trabajos monogréficos dedicados a este comedis-
grafo, critico y tedrico teatral; entre los que podemos destacar los de
Miguel Angel Muro —en sus ediciones a las obras completas publicadas
en la Coleccidn de Textos Riojanos— o el de Pau Miret —Lav ideas teatrales
de M. Breton de los Herreros (2004)—; ambas en edicién del TER. De estos
estudios, asf como de otros relativos al dramaturgo —los de Salinas o P.
Garelli, por ejemplo—, da cuenta la profesora a lo largo del trabajo.
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Gracias a estas aportaciones, contamos con informacién mds rele-
vante sobre un perfodo de la historia del teatro al que, a nuestro juicio, la
tradicién historiogréfica literaria e investigadora no le ha hecho justicia.
Pues si ya los estudios sobre el xvii y el xix han sido objeto de menor
atencién, como demuestra la bibliograffa destinada a otras etapas, las
décadas concretas a las que se dedica esta monograffa han estado singu-
larmente olvidadas. Sin embargo, estos primeros afios del Ochocientos
fueron muy fecundos en los que al arte escénico se refiere: se trataba
de un momento de transicién hacia al movimiento romdéntico, de furor
megalémano, de tanteos en la incorporacién de ciertas mejoras teatra-
les y declamatorias, de cambios en el sistema de gestién y legislacién
gubernativa teatral, de evolucién en el régimen de censura, de adecua-
cién del gusto a la cartelera contemporénea francesa, de liberalizacién
progresiva de la actividad teatral y del inicio de la multiplicacién de los
espacios de exhibicién escénica, entre otras cuestiones.

Ballesteros Dorado trata de muchos de estos aspectos con la autori-
dad que le confiere este trabajo basado en la exhumacidn de un volumen
ingente de documentos relativos tanto a los textos concretos —impresos
y manuscritos— que recoge de Bretén de los Herreros, como a aque-
llos que hacen referencia al quehacer de la practica escénica diaria. A
estos materiales se une el manejo de la bibliografia critica de referencia,
junto al estudio de las fuentes hemerogréficas. Estas iltimas resultan
muy dtiles pues permiten testimoniar la suerte de los diferentes estrenos
asf como la valoracién del propio Bretén de los Herreros sobre distintos
aspectos de la teorfa y la préctica escénica.

La publicacién se inicia con una profusa introduccién que podria
constituir, por si misma, un libro independiente sobre el contexto teatral
del perfodo que la enmarca. Bajo el titulo “El teatro en Madrid entre
1824-1840" (vol. 1, pp. 17-108), se ofrece un panorama de la situacién
escénica: ordenamiento juridico y legislativo, configuracién de las em-
presas y las compafifas, junto con otras particularidades que afectaban
a las escenificaciones. Particularidades que condicionaron el estableci-
miento de la férmula dramética de Bretén, que revela su habilidad y
pragmatismo. Ballesteros Dorado comenta, en distintas ocasiones, que
este conocimiento del medio teatral y esta habilidad fueron elementos
clave que contribuyeron a su éxito como creador escénico: “Por tanto,
como muy bien sabfa Bretdn, las empresas teatrales en Espafia no
contaban con garantfa alguna de prosperidad ni la ofrecian a quienes
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dependfan de ellas. Era légico que, como hombre préctico, ya que no se
daban las circunstancias para ganarse la vida con la dpera, mejor reci-
bida, desarrollara un tipo de obra teatral que confiaba sobre todo en el
poder de la palabra y en el trabajo del actor y que no exigfa, en general,
grandes desembolsos ni a las empresas ni a los propios actores, lo que le
facilitaba a él mismo su carrera” (vol. 1, p. 49).

No es poco el valor de este apartado para la historia del teatro con-
temporéneo espafiol, por cuanto contribuye a afianzar una linea de in-
vestigacidn de las artes escénicas no centrada exclusivamente en la parte
filolégica —lfnea jam4s descuidada en este libro, como veremos m4s ade-
lante— pues aquf se imbrica la produccién textual con los distintos con-
dicionantes escénicos.

En este apartado, repasa la evolucién de las poh’ticas teatrales gu-
bernativas, los cambios m4s o menos efectivos llevados a cabo por la
regente Marfa Cristina, el reajuste de la temporada teatral, la relativa
flexibilidad de la censura politica, religiosa, asf como la autocensura.
Se recoge también la dificil gestién de los teatros, bien por particu-
lares, bien por agrupaciones de cémicos o del Ayuntamiento, la ma-
yorfa con escaso éxito. La propia configuracién de las compaiifas, las
rivalidades entre actores y autores, las actitudes y respuestas m4s o
menos caprichosas de determinados intérpretes, sus excentricidades,
los desengafios por no aceptar, por ejemplo, el paso de los afios o el re-
levo por una rival, también estdn presentes. Son significativas, en este
sentido, las distintas noticias que aporta sobre la actriz Concepcién
Rodriguez. En definitiva, nos ofrece una crénica de los entresijos de
los artistas del momento; muchos de los cuales condicionaron la com-
posicién de determinados personajes de Bretén, como la profesora se-
flala, por ejemplo, para el caso de Harcela o ja cudl de los tres? (vol., 1,
pp- 684-685).

Tras el marco introductorio, se disecciona la obra dramdtica estre-
nada por Bretén de los Herreros durante sus primeros quince afios
como dramaturgo; lo que supone tanto textos originales, refundiciones
del repertorio cldsico, como traducciones extranjeras, principalmente
francesas. Cada apartado recoge, pues, los distintos estrenos firmados
por él —o en colaboracién con otros colegas—, durante el afio cémico
correspondiente. A su vez, cada temporada, viene precedida por un es-
tudio contextual. En él se especifican las novedades empresariales, la
relacién de actores y actrices de los dos teatros principales de Madrid,
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los pormenores de su contratacién, asi como otros detalles de quienes
completaban el equipo artistico de los coliseos.

Cada uno de los titulos se analiza desde todas las perspectivas posi-
bles: desde las condiciones que justificaron su composicién y estreno
-momento en que la autora aclara determinadas afirmaciones como
las circunstancias reales del estreno de A la vejez viruelas—. Se acude a la
prensa de referencia para localizar tanto los anuncios previos al estreno
como la aceptacién del mismo. Desde el punto de vista literario, analiza
la estructura del texto, el tema, los personajes, el lenguaje poético, asf
como su apreciacién segun iba evolucionando el gusto escénico. Ofrece
los datos de los distintos ejemplares impresos y manuscritos conserva-
dos relativos a los estrenos —de nuevo destaca la labor realizada con los
fondos de la Biblioteca Histdrica—. En relacién con este dltimo punto, la
investigadora, con una minuciosidad abrumadora, describe cada una de
las particularidades de los manuscritos. Compara las distintas variantes,
que explica solventemente, o justifica planteando distintas hipétesis ri-
gurosas. Se para en las diferencias de los distintos censores, en aquellas
producto de los ensayos o de la obra ya estrenada.

A estos anélisis, se unen los datos de la taquilla de las funciones ofre-
cidas alrededor de la fecha del estreno, asf como las noticias sobre las
reposiciones del texto dentro del margen cronoldgico de la investiga-
cién. En muchas ocasiones, la autora reconstruye la adecuacién de los
distintos actores, del reparto original, con respecto a sus papeles. La
confeccién de determinado texto para un elenco concreto, como se ha
sefialado para el caso de HMarcela o ja cudl de los tres?, constituia una es-
trategia mds para garantizar el éxito de la obra. El lector curioso, para
una apreciacién de la labor de Ballesteros Dorado, puede estudiar,
por ejemplo, todos los datos aportados a este texto de Bretén (vol. 1,
pp- 667-692).

El detalle de su investigacién trasluce no solo su calidad como pro-
fesional sino su compromiso con el objeto de estudio y su generosidad
con el resto de la comunidad investigadora, pues el trabajo se cierra con
dos aportaciones que conviene resaltar. De un lado, lo que constituye
un diccionario de los actores del momento. Gracias al apéndice “Notas
sobre los actores participantes en los estrenos bretonianos entre 1824-
1840” (vol. 2, pp. 693-737) disponemos de los datos biograficos y la tra-
yectoria profesional mds relevantes de la mayorfa de los actores. De otra
parte, la cuidada presentacién de la bibliograffa, de la que destacamos
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la relacién de las distintas ediciones de los textos de Bretdn junto a la
presentacién de las diversas entradas hemerograficas.

Finalmente, ademds de las felicitaciones a la profesora Ballesteros
Dorado por este ejemplo de investigacién rigurosa que se extiende a lo
largo de m4s de mil quinientas pdginas, es obligado destacar la labor del
IER por apoyar los distintos proyectos que han dado como resultado
esta cuidada publicacidn.

Guadalupe Soria Tom4s

Universidad Carlos III de Madrid
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