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Creo reconocer a aquellos que sienten fascinacién por la complejidad
del teatro. Serd una cuestién de olfato, no lo sé, lo que s sé es que Emilio
de Miguel Martinez, el autor del libro que resenamos, pertenece a esta
especie. Con este libro se propone captar la belleza del teatro situdndose
en el plano del espectador, de ahf su titulo ZLa preparacion del espectador,
que rinde culto al mismfsimo Stanislavsky haciendo un homenaje al
imprescindible titulo de £/ actor se prepara.

Emilio de Miguel no pretende, como él mismo insiste, en dar pre-
ceptos y normas al espectador, quiere contribuir a prepararle, a ponerle
en forma, convencido de la radical importancia de su papel. Para ello
divide su reflexién en dos partes, en la primera se centra en considera-
ciones generales sobre el teatro como texto y como especta’.culo; y en la
segunda se dedica a la practica de dos calas en la técnica constructiva
del teatro, una la hace centrdndose en las repercusiones del uso del telé-
fono en la construccién del texto y la otra, en los recursos de que se vale
el autor para echar a andar la obra.

Respecto a la primera parte y partiendo de que el teatro es un arte co-
lectivo y de que de la relacién de todos sus integrantes resulta la armonia
y la belleza, Emilio de Miguel, va a reflexionar sobre el autor, el direc-
tor, el actor, la representacién teatral y sobre el piblico, reflexién que
parte de una provocacién, de una paradoja: texto que se ve, espectéculo
que se lee. Todos los estudiosos, particularmente los semislogos o se-
midticos, han estudiado este signo tan complejo que es el teatro y todos
coinciden en esa dualidad de texto o género literario y especticulo.

Muy recientemente en la coleccién de monograffas publicadas en
la RESAD/Fundamentos, ha visto la luz un texto firmado por Jarmila
Jandovd y Emil Volek que recoge el inicio de estas reflexiones que
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tuvieron lugar en el Circulo Lingiifstico de Praga durante la década de
los afios veinte. Los textos de Otakar Zich, Mukarosvsky y Bogaryrev,
—tesoros impecablemente editados por los dos autores nombrados- ya
tratan de formular una estética del arte dramdtico que da debida cuenta
de la singularidad y complejidad de este arte, que se relaciona con otros,
pero que su esencia —la representacién— lo separan completamente.
Emilio de Miguel se sitda en esta tradicién, que como él bien indica
podriamos decir que empezé con la poética de Aristdteles, y que han
seguido tantos autores y estudiosos, especialmente los semidticos, como
hemos dicho en lineas anteriores: R. Barthes, P. Pavis, A. Ubersfeld,
Carmen Bobes y J. Romera, entre muchos otros. Nuestro autor se po-
siciona en esa paradoja ya sefialada y, después de hacer referencias a
muchas de las aportaciones tanto de los semiéticos como de estudiosos y
hombres de teatro, se resguarda en dos autores, en Juan de Zabaleta y
en Unamuno. Del primero destaca esta afirmacién que le parece recoge
con condensacién y exactitud la hermosa y dual complejidad del teatro:
“Las comedias ni se oyen sin ojos ni se ven sin ofdos; las acciones hablan
gran parte y si no se oyen las palabras, son las acciones mudas”. Del
segundo, de Unamuno, del que difiere en muchos de sus planteamien-
tos, se queda con las consideraciones paraddjicas que le permite, como
dice el mismo Emilio de Miguel “ofertar en su libro un amplio surtido
de provocaciones —es decir, afirmaciones llamativas y chocantes— que
constituyen una especia de antologia de puntos de vista ajenos que a
veces afianzan los mios y en mds de una ocasién distan afios luz de mis
planteamientos". Y este es precisamente una de las aportaciones, segljn
mi punto de vista, m4s atractivas del libro, porque Emilio de Miguel, a
quien tanto admiro, nos ofrece materiales muy diversos: declaraciones
en entrevistas, fragmentos de articulos, de criticas teatrales, de libros
especializados... y esta diversidad amplia y cuestiona nuestro punto de
vista obligdndonos a variar o a dudar o a afianzar nuestro posiciona-
miento al hilo de la escucha plural de la voz de los dem4s, convirtiéndose
asf, casi en un libro provocador, que es lo que quiere Emilio de Miguel.
En la segunda parte, como hemos dicho ,se concentra en el tema del
misterio de la creacidn teatral, a través de la realizacién de dos calas. La
primera cala se centra en el juego que ofrece el teléfono como recurso
novedoso para poner en marcha, para alimentar o solucionar argumen-
tos: las llamadas introducen noticias, o ponen en contacto lo que pasa

en la escena con la extraescena o conecta 10 que pasa en ]a escena con
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espacios mds abiertos. Toma como ejemplos de su uso a Valle-Inclén,
Buero Vallejo, Calvo Sotelo, Sanchis Sinisterra, Fermin Cabal y Alonso
de Santos.

También en esta cala subraya la importancia del teléfono en la aper-
tura de la obra, en el desarrollo de la intriga y en los desenlaces. Adem4s
nos informa de cémo este recurso ha permitido prescindir de la tan ma-
nida carta, ha hecho innecesaria la ticoscopia y ha permitido prescindir
del mondlogo informativo.

La segunda cala la hace sobre los criterios y formas del comienzo
de la obra teatral y la llama “Se levanta el telén”. Coincido plenamente
con la eficacia de este punto de partida tan dtil en la pedagogfa de la
estructura y de la escritura dramética. Hace poco comentaba con una
compafiera los resultados tan concretos que ofrece el alumno cuando se
le hace esta pregunta: “Se levanta el telén y que...”. Y es en esta parte
donde reconozco que Miguel pertenece a esa raza de los que se sienten
fascinados por el teatro. Admira la precisién, el dominio y la técnica con
que muchos autores comienzan la obra teatral, pues saben que es clave
para captar la atencién del espectadory sabe también que para el espec-
tador todo comienza en esa primera escena, mientras que para el autor
esa primera escena arranca, —citando de Miguel a Alonso de Santos—del
lfmite entre lo escrito y lo que “sucedid antes en la mente del autor”.

En fin, estamos ante un libro que se lee con mucho placer, en el que
se escuchan las voces de muchos estudiosos y amigos de la escena, y por
ello te obliga a replantearte asuntos eternos que adquieren de nuevo
vitalidad y que concluye con una confesién del autor muy compartida
por los que estamos fascinados por el teatro: “Siempre que una obra me
interesS en su lectura, quise verla representada y cuando me impacts
una obra representada, siempre quise leerla”.

Marga Pifiero
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