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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo Obligatoria de Itinerario

Carécter Practica

Especialidad/itinerario/ Interpretacion en el Teatro del Gesto
Materia Sistemas de Interpretacion

Periodo de imparticion Anual

Namero de créditos 12 ECTS/240 horas

Departamento Departamento de Movimiento

Introduccién a Sistemas de Interpretacion en el Teatro del
Gesto

Idioma/s en los que se imparte Castellano

Prelacién/ requisitos previos

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electronico

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

- Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.
- Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

- Trabajar de forma autbnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

- Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.
- Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.

- Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

- Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.



Direccion General de Universidades i
PRI e Investigacion
kK

185

CONSEJERIA DE EDUCACION, Real
JUVENTUD Y DEPORTE E’S’(“EIB
Comunidad de Madrid Superior | de Arte

Dramatico

Competencias generales

Dominar los recursos expresivos necesarios para desarrollo de la interpretacion.

Participar en la creacion e interpretar la partitura y/o personaje, a través del dominio de las
diferentes técnicas interpretativas.

Interaccionar con el resto de lenguajes que forman parte del espectaculo.

Estudiar para concebir y fundamentar el proceso creativo personal, tanto por lo que se refiere
a la metodologia de trabajo como a la renovacioén estética.

Competencias especificas

Asentar los conocimientos técnicos para la realizaciéon de un teatro de creacion, portador de
lenguajes en los que esté presente el juego corporal y fisico del actor. Suscitarla creacion a
través de la técnica, desarrollando al mismo tiempo la imaginacion.

Dotar de una mayor experiencia técnica y artistica que permita un mejor desarrollo de la
capacidad creativa en el &mbito del teatro del gesto.

Utilizar la técnica como instrumento de creacién, pensamiento y comprobacion de ideas, asi
como medio de expresion de las posibilidades draméticas, imaginativas y de pensamientos
conceptuales, plasticos y formales.

Desarrollar el conocimiento del espacio, del movimiento y del ritmo, asi como las relaciones
entre la vida y el arte al servicio de un teatro de creacion.

Desarrollar la capacidad critica y adquirir un criterio de valoracién propio.
Consolidar el hacer personal y colectivo.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Competencias especificas

Se adquiere la capacidad de abordar la accion dramética desde la perspectiva del actor
gestual, integrando el vocabulario del lenguaje de movimiento, los elementos del imaginario y
el conflicto dramético.

Se adquiere la capacidad de elocucion interpretativa mediante la gestion de los diferentes
recursos del lenguaje de movimiento.

Se adquiere la capacidad de gestion del conflicto dramatico en sus diferentes contextos y
marcos interpretativos.

Se adquiere la capacidad de desarrollar el trabajo interpretativo del actor gestual en los
diferentes codigos narrativo, poético o abstracto.

Se adquiere la capacidad de organizar el proceso creativo para la escritura de una pieza de
teatro de movimiento.

Se adquiere los recursos de composicion visual y musical para la creaciéon de la pieza de
teatro del Gesto.
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6. CONTENIDOS

Tema

MODULO |

ACCION
DRAMATICA EN EL
TEATRO EL GESTO

MODULO I

ESCRITURA'Y
COMPOSICION
GESTUAL

Bloque tematico

Tema 1:

Herramientas para el
desarrollo de la accion
dramética

ﬁ 155
Real
Escuela
Superior | de Arte
Dramatico

Contenidos

De la Imaginacién a la transformacion actoral.
Herramientas y procesos:
—  El binomio vocabulario/resonancia
—  Del tema de movimiento al tema
dramatico

El actor gestual y la accion dramética. La “tarea”
como motor de la accién: eleccién, formulacion e
integracion.

Conflicto dramatico: La conducta como fruto de la
dialéctica deseo-obstaculo. Tipos de conflicto.

Evolucion de la accién dramatica. Linea de
accion, puntos de giro, climax.

El actor y la imagen metaférica. Las resonancias
del personaje.

Tipo de resonancias:
Emocién. Sensacion. Imagen.
Sustantivos. Adjetivos. Verbos. Adverbios.

Tema 2:
Direcciones o funciones
dramaticas

Funcién narrativa
Funcion poética
Funcién abstracta

Tema 3:
Conflicto de situacién y
Conflicto corporal

Conflicto de situacion:
Circunstancias. Justificacion. Motivos. Intencién.

Conflictos corporales:

Antagonismo. Gravedad. Equilibrio/desequilibrio
Contramovimiento. Simetria/asimetria.
Intracorporeidad.

Tempo interno/externo

Tema4

Introduccién general. La
composicién dramética en el
teatro del gesto.

Inventio, dispositio y actio en el proceso de
creacion en el teatro del gesto. Amplificacion y
reduccion. Orden y estructura de la pieza de
teatro de movimiento. Unidad, conflicto y cambio
en el discurso corporal.

Temab

La inventio en el teatro del
gesto

Pretextos de vocabulario de partida: Estimulo y
punto de partida. Concrecion y desarrollo del
tema dramatico a partir del tema de movimiento.
Improvisaciones de ampliacion y reduccion.

Tema 6

La dispositio en el teatro del
gesto

La estructura dramética: Planteamiento o marco.
Del planteamiento al nudo dramatico. El
desencadenante. Conflicto y cambio, Punto de
giro. Orientacién y desenlace en el teatro gestual.
La composicién: La composicion musical de la
pieza de Teatro del Gesto. La composicion visual
de la pieza de teatro del Gesto

Tema7

Introduccion a los Géneros

Géneros del Teatro del Gesto I. Las funciones:
Narracion, metafora y abstraccion.

Géneros del Teatro del Gesto Il. El punto de vista
del personaje. Procedimientos de amplificacion.




Direccion General de Universidades
PRI e Investigacion

Il  CONSEJERIA DE EDUCACION,
JUVENTUD Y DEPORTE

Comunidad de Madrid

MODULO il

ACTUACION Y
PERFORMANCE

Bloque tematico

Tema 8:
Entrenamiento psicofisico.
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Contenidos

Atencion y concentracion.

Relacion y concepto de unidad cuerpomente
Escucha, sensibilidad y disponibilidad corporal.
Respiracién y percepcion.

Toma de conciencia cuerpo-espacio.

Mirada interna-externa.

Tema 9:
Presencia y energia.

Actitud, foco y mirada.

Modulacion y control de la respiracion/energia.
Articulacion de la energia durante el movimiento y
en inmovilidad: la pausa.

Impulso, ritmo, tempo y duracién.

Articulaciéon de la presencia y su significado en
escena

Tema 10:
La partitura fisica.

Atencién y escucha a uno mismo, al compafiero.
Economia de movimiento en escena.
Incorporacion y articulacion de la accion.

Pausa y silencio.

Sentido de verdad

Tema 11:
El cuerpo como signo.

Conciencia del tiempo, el ritmo y espacio durante
la actuacion.

Sentido plastico y conciencia estética del
movimiento.

Recepcion, relacién y comunicacién con el
espectador.
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7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades teoricas 45 horas
Actividades practicas 160 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio 15 horas
Realizacién de pruebas 20 horas

Total horas presenciales _ 240 horas

Horas de trabajo del estudiante 35 horas

Preparacién practica

Realizaciéon de pruebas

15 horas

10 horas

Total de horas de trabajo del estudiante - a+b = 300 horas

8. METODOLOGIA

Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

Consideraciones

Generales sobre la
metodologia

La asignatura sera impartida fundamentalmente desde la practica,
utilizando la reflexion y el andlisis tedrico para la comprension de los
elementos desarrollados desde la accidn. Se dara especial importancia al
trabajo de preparacion del estudiante-actor fuera del aula, a su capacidad
de trabajo en equipo y al entendimiento de las tareas creativas desde la
adaptacioén a los marcos de conocimiento tratados en cada tema.

El objetivo principal de la ensefianza de esta asignatura radica en la
comprension del alumno de que los resultados son fruto de la aplicacién
de herramientas concretas y el desarrollo de procedimientos. Por lo que
los ejercicios y procesos de trabajo practico estan totalmente
interconectados con el soporte tedrico.

Otro de los objetivos consiste en que la asignatura sirva como lugar de
prueba y experimentacion de la capacidad procedimental del alumno, que
ensaya sus destrezas sobre diferentes pretextos antes de centrarse en el
trabajo més elaborado del proceso de construccion de un espectéaculo de
la asignatura de Practicas en el mismo curso.

Las diferentes etapas de aprendizaje pueden concluir con grabaciones y
visionado de los trabajos de los alumnos ante el resto de la clase.

Los temas de trabajo son complementados con lecturas y material
audiovisual.

El alumno tendra que elaborar breves trabajos escritos de reflexion tedrica
sobre los temas tratados.
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Los trabajos practicos, seran de dos tipos: aquellos que son conducidos
por el profesor en clase - procesos, ejercicios e improvisaciones - y
aquellos elaborados por el estudiante fuera del aula, a propuesta del
profesor. Estos Ultimos se presentan en clase para su posterior analisis y
reelaboracién. Especificamos las actividades docentes practicas mas
relevantes:

Actividades practicas e Desarrollo de procesos de trabajo sobre elementos de la
interpretacion en el teatro del gesto.

e Improvisaciones sobre elementos de la interpretacion en teatro del
gesto.

e Trabajos préacticos elaborados por alumno a partir de los temas
tratados y posterior analisis y elaboracion.

e Grabacidn en video de los trabajos de clase

Las actividades docentes dentro del ambito tedrico seran las siguientes:

Clases magistrales para la explicacion teérica de los temas

Coloquios de reflexién tedrica sobre los temas tratados.

Actividades teéricas e Visionado de material grafico y audiovisual como apoyo a los temas
tratados.

e Lecturas de la bibliografia general y trabajos sobre ellas.

e Trabajos tedricos sobre temas concretos de la practica en clase.

9. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

Aspectos generales

La evaluacion se basara en el grado y nivel de adquisicion y consolidacién de competencias
anteriormente expuestas y se reflejara en una calificacién final, que segun se indica en el
Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, se expresard numéricamente de O a 10, con
expresion de un decimal.

No se podra evaluar al alumno en una asignatura si, previamente, no ha superado la
correspondiente de igual denominacion e inferior cardinal, o aquella con la que tenga
establecida prelacion.

Se celebraran dos convocatorias de evaluacién, una ordinaria y otra extraordinaria. La
realizacion de estas convocatorias vendré fijada en funcion del calendario académico que
anualmente publicara la Consejeria de Educacion.

La asistencia y puntualidad son condiciones inexcusables para el rendimiento éptimo y la
consecuente calificacién del trabajo del estudiante. EI 20% de faltas de asistencia sin
justificar seran suficientes para interrumpir el proceso normal del alumno. La superacion de
este tanto por ciento dara lugar a la pérdida del derecho la evaluacién continuada para la
convocatoria ordinaria, teniendo que recurrir en estos casos a una evaluacion sustitutoria
cuyas caracteristicas se especifican mas adelante.

Se consideran faltas justificadas las que se refieren a enfermedad, accidente, asuntos de
tipo juridico o de asistencia inexcusable, documentadas por un justificante. Los retrasos y
las salidas antes de tiempo seran tenidos como falta; en estos casos, el profesor decidira el
modo de participacion del alumno en la dinamica de la clase.
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Requisitos previos

Para poder adquirir las competencias de esta asighatura se precisa la previa
adquisicion de los aspectos técnicos basicos:

— Poseer un conocimiento de los aspectos basicos de la interpretacion en el teatro del gesto.
— Poseer un conocimiento béasico del vocabulario del lenguaje del movimiento
— Poseer un conocimiento basico de la utilizacién de la respiracién, presencia y energia.

— Poseer un conocimiento basico de la improvisacion, sus elementos y sus reglas.

Adem@s, se precisa un ambiente de educacion y respeto en el aula. Para ello es
necesario cumplir los siguientes acuerdos de convivencia:

Abordar el proceso de aprendizaje sin prejuicios: Los conocimientos y
experiencia previa del alumno no deben obstaculizar la adquisicion de los
nuevos contenidos impartidos por el profesor.

Cumplir con las normas de higiene: El alumno debe asistir a clase
habiendo acondicionado su cuerpo para una actividad que va a requerir un
esfuerzo fisico y mental. Es su responsabilidad tener una actitud que le
permita analizar y percibir su cuerpo con profundidad y disfrute.

Adecuar su ropa de trabajo: La ropa debe ser cdmoda, pero que permita
ver el cuerpo y lo mas neutra posible. El calzado debe permitir el tacto del
pie en el suelo por lo que se puede trabajar descalzo, con calcetines que no
resbalen o zapatillas de suela muy fina y continua (ballet, artes marciales).

Comprometerse con el trabajo personal: El alumno debe trabajar por su
cuenta tanto en aspectos practicos como teéricos que le permitan adquirir
habitos de acondicionamiento corporal y autonomia para la creacion
artistica y para, al mismo tiempo, no entorpecer la marcha del grupo ni la
practica docente del profesor.

REQUISITOS

PREVIOS Y Puntualidad: entrar a la clase puntualmente y no salir antes, emplear los
=1=a0) |\ sy \elle|\ = | Vestuarios y las taquillas para camblar_s_e de ropa y guardar los enseres
personales, no comer en el aula, y utilizar el movil fuera del aula y del
horario de la clase. Los profesores podran cerrar la puerta una vez iniciada
la sesion.

Cultivar actitudes personales que fomenten la comunicacién y la
confianza, evitando que el malhumor y el desanimo interfieran en su
proceso de aprendizaje o en el de los demas.

Expresar con claridad las ideas, conceptos o sensaciones para favorecer el
intercambio.

Sera requisito indispensable la presentacién por escrito de un informe
médico en el caso de aquellos alumnos que aleguen alguna lesion,
enfermedad o patologia al coordinador del curso (o0 a todos los profesores
gue asi lo requieran).

Segun decision tomada por la Junta de Coordinacion, los alumnos de
1°y 2° de interpretacion no podran participar en ningan taller, muestra,
montaje 0 examen ajenos a las asignaturas que cursan. El incumplimiento
de esta norma podra afectar a la evaluacion.
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9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Actividades practicas

Actividades teoricas

Otras actividades
formativas de
caréacter obligatorio

Seguimiento del proceso de aprendizaje en cuanto a los aspectos
procedimentales

Practica: practica diaria en clase. Pruebas préacticas. Situacién de
evaluacion. Sesiones de repaso, conclusion y evaluacion final.

Asistencia, participacién y actitud en clase.

Seguimiento del proceso de aprendizaje en cuanto a los aspectos
conceptuales.

Trabajos escritos y memorias sobre la practica en clase y bibliografia.,

Asistencia, participacion y actitud en clase.
Asistencia a actividades extracurriculares, como conferencias,

espectéculos o seminarios, que seran indicados por el profesor a lo largo
del curso.

Los exdamenes practicos que requieran por parte del alumno la interpretacion de alguna
pieza teatral podran ser registrados mediante grabacion de audio o video, teniendo en
cuenta los criterios de evaluacion y las competencias establecidas para la asignatura en la
presente guia. Dicha grabacién se realizara con finalidad exclusivamente académica y
estard sujeta a la legislacion vigente en materia de proteccion de datos.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Actividades practicas

Actividades tedricas

Desarrollo de las capacidades procedimentales comprendidas la practica
de la interpretacion a partir del lenguaje de movimiento.

Desarrollo de las capacidades procedimentales comprendidas en la
practica de la interpretacion en el Teatro del Gesto en cuanto a la accion
dramatica, gestion del imaginario y el conflicto.

Desarrollo de las capacidades procedimentales comprendidas en la
practica de la escritura y la composicién de la pieza de Teatro del Gesto.

Desarrollo de las capacidades relacionadas con la conceptualizacion y la
comprension de las herramientas trabajadas en la practica.

Desarrollo de las capacidades relacionadas con la elaboracion y
estructuracion de trabajos teéricos que los alumnos deben presentar a lo
largo del curso, asi como sobre las lecturas de la bibliografia.

Desarrollo de la capacidad de incorporar y valorar conocimientos y
procedimientos de trabajo diferentes a los que previamente posee el
alumno.

Actitud personal de respeto frente al trabajo y al grupo. Responsabilidad
individual y grupal. Participacion constructiva.
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9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion

continua
Instrumentos Ponderaciéon

PRACTICA

La media ponderada de la suma de los ejercicios practicos y del seguimiento del
alumno a lo largo del curso seré el 50 % de la nota total. Se evaluara la capacidad
de aplicacion de los principios y herramientas de comunicacién y expresion que 40 %
hacen posible la creacién individual y colectiva y la comprension de esas
herramientas. La no asistencia al examen equivale al 0. Se desglosa en los
siguientes aspectos:

Capacidad de integracion de las herramientas técnicas

interpretativas planteadas: 10%
Dominio del vocabulario del lenguaje corporal: 10 %
Relacién entre aptitud y rendimiento: 10 %
Equilibrio entre capacidad creativa y dominio técnico 10 %
TEORICA

La media ponderada de la suma de todos los ejercicios tedricos y del seguimiento
del alumno a lo largo del curso, serd el 20 % de la nota total. Se evaluara la
capacidad de analisis, conceptualizacion e investigacién de los fundamentos de la
asignatura y la observacion y reflexion en la participacion en clase. Los trabajos y
reflexiones deberan entregarse por escrito a ordenador, con tamafio de la letra 12 e 20 %
interlineado sencillo. La extensibn minima sera de dos carillas y no hay namero
maximo de paginas, a menos que lo establezca el profesor. Se tendra en cuenta la
presentacion de los documentos escritos. La no presentacion en la fecha establecida
de los trabajos, reflexiones y memorias equivale a un 0. Se desglosa en los
siguientes aspectos:

Capacidad de andlisis en las reflexiones sobre el trabajo de clase: 5 0%
Claridad, estructuracién y sintesis en los trabajos escritos 5 0
Discriminacion entre andlisis del tema y valoracion personal 5 %

Capacidad de interrelacion de conocimientos con otras materias 5%
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ACTITUD
Consistird en el 30% de la nota total. Se valorara la asistencia, actitud personal
individual frente al trabajo, actitud comprensiva y solidaria frente al grupo y la 40 %
capacidad de adaptarse y de modificar actitudes para la adquisicién del aprendizaje. 0
Se desglosa en los siguientes aspectos:
Asistencia y puntualidad: 4%
Capacidad de abordar el trabajo sin prejuicios 4%
Participacion: 4%
Implicacion 4%
Inquietud artistica (amplitud y profundidad de blsqueda): 4%
Relacién con el grupo: 4%
Respeto al trabajo y en el aula: 4 %
Respeto a la autoridad académica y profesional del profesor: 4%
Adecuada valoracion de las propias aptitudes y capacidades en el
. 4%
trabajo:
Equilibrio de la iniciativa propia: 4%
TOTAL 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacién con pérdida de
evaluacion continua

El alumno debera elaborar los trabajos tedricos y practicos establecidos por el profesor, a
partir de los procedimientos de interpretacion en el teatro del gesto impartidos en el
curso, debiendo mostrar el conocimiento y la capacidad de utilizacion de las herramientas
gue figuran en el apartado de los contenidos y de los criterios de evaluacion de esta guia
docente.

El alumno que deba presentarse a la evaluacién extraordinaria debe solicitar al profesor
las caracteristicas especificas de su prueba, quien se lo comunicard personalmente o
mediante email. A partir de ese momento, el alumno podra realizar las consultas que
necesite para aclarar dudas sobre los ejercicios que debe preparar. El profesor
establecerd, asi mismo, los plazos limite tanto para solicitar las caracteristicas de su
examen como el periodo en que estara disponible para resolver dudas. Una vez decidida
la fecha y el aula para la celebracion del examen, corre por cuenta del alumno la
organizacion y coordinacion de las necesidades técnicas y humanas para llevar a cabo la
presentacion del trabajo practico propuesto.
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Instrumentos Ponderacion

Prueba practica:

Presentacion de un trabajo practico individual y/o colectivo definido 60 %
previamente por el profesor.

Prueba escrita:

Memoria escrita sobre el ejercicio practico presentado. 20%
Trabajo escrito sobre la bibliografia.

Prueba oral.

Respuesta a y defensa oral a las preguntas del profesor sobre el trabajo 20%
practico y el temario de la asignatura

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacion extraordinaria

La misma que el punto anterior

9.3.4. Ponderacion para la evaluaciéon de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacidon deberan tener en cuenta los
diferentes tipos de discapacidad

Esta ponderacion, asi como la adaptacion curricular segun caracteristicas de cada
caso concreto, seran establecidas por el profesor correspondiente, asistido por el
coordinador de la asignatura y con el consenso del departamento de movimiento.
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10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y
EVALUACIONES

MODULO I. ACCCION DRAMATICA EN EL TEATRO DEL GESTO

Semana , CONTENIDOS, METODOLOGIADOCENTE o (0008 5 Sl
ASOCIADA E INSTRUMENTOS DE EVALUACION 30 20
TEMA 1: Herramientas para el desarrollo de la accién dramatica
Semana 1-2 -
Clases tebrico- Del tema de movimiento al tema
oo dramatico. El binomio 20 horas 5 horas
practicas . !
resonancia/vocabulario
TEMA 1: Herramientas para el desarrollo de la accién dramatica
Semana 3-4 o La “tarea” como motor de la accion.
Clases teorico- El actor y la imagen metaférica. Las 20 horas 5 horas
practicas resonancias del personaje.
TEMA 2: Direcciones o funciones dramaticas
Semana 5 . Funcién narrativa
Clases teorico- - i
- Funcion poética 10 horas 2.5 horas
practicas e
Funcion abstracta
TEMA 3: Direcciones o funciones dramaticas
Semana 6
Clases teorico- El conflicto en el contexto narrativo y
oo ey 10 horas 2.5 horas
practicas En el contexto poético.
TEMA 3: Conflicto de situacion y Conflicto corporal
Semana 7
Clgsgs tedrico- Conflictos corporales. 10 horas 2 5 horas
practicas
TEMA 1-2-3:
Semana 8 _ _
Clases practicas Clase a_t>’|erta, conclusion y 10 horas 2.5 horas
evaluacion Modulo 1.
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MODULO Il. ESCRITURAY COMPOSICION GESTUAL

Semana  \g50ciADA E INSTRUMENTOS DE EVALUACION Preseg‘ocia'es Presegocia'es

CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Horas Horas no

TEMA 4: Introduccion general. La composicién dramatica en el teatro del gesto.
Semana

9-10 Clases tedrico-
practicas

i

Introduccién a la composicion ‘ 20 horas 5 horas

TEMA 5: La inventio en el teatro del gesto
Semana

11-12

Clases tedrico- L . .,
Procedimientos de invencion. 20horas 5 horas

practicas

TEMA 6: La dispositio en el teatro del gesto
Semana

13-14 Clases teorico-

précticas Procedimientos de disposicion 20 horas 5 horas

TEMA 7: Géneros en el teatro del gesto

Semana
15 (O EEEER L] ((0E Géneros en el teatro del gesto.
. A - 10 horas 2,5 horas
préacticas Procedimientos de amplificacion
TEMA 4-5-6-7:
16 . - >
Clgsgs Sesiones de repaso, conclusion y evaluacion 10 horas 2.5 horas
practicas Modulo 2
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MODULO lll. ACTUACION Y PERFORMANCE

Semana ,CONTENIDOS, METODOLOGIADOCENTE o (120 o ol
ASOCIADA E INSTRUMENTOS DE EVALUACION 80 20
Tema 8: Entrenamiento actoral: bases psicofisicas.
Semana
10 - Presentacion del programa y orientacion
Clases tedrico- L 9
- metodolégicas. Introduccion de las 10 horas 2 horas
practicas - .
secuencias de entrenamiento.
Tema 9: Entrenamiento actoral: bases psicofisicas.
Semana
" Clases Seguimiento en las secuencias de 10 horas 3 horas
practicas entrenamiento.
Tema 10: Presenciay energia.
Semana Y d
12 Discusién de los articulos y visionado de 10 horas 3 horas
videos sobre entrenamiento actoral.
Tema 8 + Tema 9+ Tema 10: El trabajo con la accion fisica.
Semana
13 Clases Entrenamiento. Estructura y directrices de | 10 horas 3 horas
practicas las primeras improvisaciones.
Tema 8 + Tema 9+ Tema 10: El trabajo con la accion fisica.
Semana ‘
14 Clases del Entrenamiento. Planteamiento de
=|[UnlalerSiiREIB improvisaciones individuales sobre la accion 10 horas 3 horas
profesor fisica.
Tema 8 + Tema 9+ Tema 10: El trabajo con la accion fisica.
Semana
15 Clases Entrenamiento. Revision de improvisaciones 10 horas 3 horas
practicas individuales sobre la accién fisica.
Tema 8+ Tema 9 + Tema 10 +Tema 11: El cuerpo como signo.
Semana
16 Clases Entrenamiento. Planteamiento y realizacion
o . o . 10 horas 3 horas
practicas de improvisaciones por parejas.
Tema 8 + Tema 9 + Tema 10 +Tema 11: El cuerpo como signo.
Semana
Entrenamiento. Planteamiento de
Evaluacioén improvisaciones grupales. Presentacion de 5 horas 0 horas
trabajos de reflexion escritos.
Tema 8+ Tema 9 + Tema 10 +Tema 11: El cuerpo como signo.
Presentacion, andlisis y evaluacion tedrico-
Evaluacién préactica de las improvisaciones grupales y 5 horas 0 horas
trabajos tedricos.
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BIBLIOGRAFIA.

BIBLIOGRAFIA PARA LOS MODULOS:

e |: ACCION DRAMATICA EN EL TEATRO DEL GESTO
e II. ESCRITURA Y COMPOSICION GESTUAL

El alumno debera leer los capitulos o articulos de las siguientes publicaciones que el
profesor indique.

TECNICA DE ACTUACION

Actuacion.

COLE, TOBY.

Editorial Editorial Diana. México D.F., 1964.

Lecciones para el actor profesional.

CHEJOV, MICHAEL

Editorial Ed. Alba, Madrid, 2006.

El actor y la diana. (*)

DONELLAN, DECLAN.

Editorial Ed. Fundamentos. Madrid, 2005

Titulo A practical handbook for the actor

Autor MAMMET, DAVID y otros. (*)

Editorial Vintage books. New York, 1986

Titulo Teatro del Gesto versus Teatro de Texto (Tesis doctoral)

Autor RUIZ NUNEZ, RAFAEL

Editorial Vissionnet libros. Madrid, 2017

Titulo El trabajo del actor sobre si mismo

Autor STANISLAVSKI, KONSTANTIN

Editorial Ed. Alba. Madrid. 2003

Titulo Stanislavsky dirige. (*)

Autor TOPORKOV, VASILI.

Editorial Fabril Editora. Buenos aires, 1961.

Titulo Theory of acting

Autor VICENTINI, CLAUDIO

Editorial Marsilio and Acting Archives. Venezia 2012
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Titulo
Autor

Editorial

Titulo
Autor

Editorial

Titulo
Autor

Editorial

Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial

Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial

Dramatico

INVESTIGADORES TEATRO S.XX

El teatro y su doble.

ARTAUD, ANTONIN.

Edhasa. Barcelona, 1978.

Anatomia del actor. Diccionario de Antropologia teatral.

BARBA, EUGENIO y SAVARESE, NICOLA.

Editorial Escenologia A.C. México D.F., 1988.

La politica en el teatro

BRECHT, BERTOLT

Editorial Alfa Argentina. Buenos aires, 1972.

El espacio vacio

BROOK, PETER

Ediciones Peninsula. Barcelona, 1968

El arte del teatro

CRAIG, GORDON

Editorial Gaceta. Mexico D.F: 1987

Notas y contranotas

IONESCO, EUGENE

Editorial Losada. Buenos Aires, 1985

Teoria Teatral

MEYERHOLD V.E.

Editorial Fundamentos. Madrid,1975

El arte del actor en el siglo XX

RUIZ, BORJA

Artezblai. Segunda edicion. Bilbao, 2012

EL LENGUAJE CORPORAL
Marta Schinca, Pionera del Teatro de Movimiento

FERRARI, HELENA

Fundamentos Resad- Madrid, 2017

El cuerpo elocuente

HARTNOLL, ANNE DENIS

Fundamentos-Resad , Madrid, 2014

El arte de crear danzas

HUMPREY, DORIS

Editorial Eudeba, Buenos Aires

Schinca Teatro de movimiento. (tesis doctoral)

FERRARI, HELENA

Schinca-Vision libros. Madrid, 2014

The Mastery of movement.(El dominio del movimiento)

LABAN, RUDOLPH

Dance books Ltd. Alton, Hampsire, 1980. (En castellano) Ed. Fundamentos.

Expresién Corporal. Técnica y Expresion del movimiento

SCHINCA, MARTA

Wolters Kluwer. Madrid, 2011
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Autor

Editorial

Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo
Autor
Editorial
Titulo

Editorial

Titulo

Editorial

Titulo
Editorial

Titulo
Editorial

Titulo

Editorial

Titulo
Editorial
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Poética.
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ARISTOTELES.

Editorial Gedos. Madrid, 1974.

La poética del espacio.

BACHELARD, GASTON.

Editorial Fondo de cultura econémica. Madrid, 1994.

La risa.

BERGSON, HENRY.

Editorial Losada.Buenos Aires, 2003.

La sintaxisa de la imagen

DONDIS, D. A.

Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1998

Sobre lo sublime.

LONGINO, DIONISIO.

Editorial Bosh. Barcelona, 1985.

Gramatica de la fantasia.

RODARI, GIANNI.

Editorial Fontanella 1985.

PUBLICACIONES DE ARTICULOS

Cuerpos en escena.

Editorial fundamentos. Manuales RESAD. Madrid, 2009.

Cuadernos del Estudio Schinca. Numero 0.

Estudio Schinca Editorial. Madrid 2011.

Cuadernos del Estudio Schinca Nimero 1

Estudio Schinca Editorial. Madrid 2016.

Physical Theatres, A critical reader.

Routledge press. New York, 2007

Revista Mascara. Numeros 13-14.

Editorial Escenologia A.C. Mexico, Julio 1993.
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BIBLIOGRAFIA PARA EL MODULO IlIl. ACTUACION Y PERFORMANCE

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

Titulo La canoa de papel (Capitulos 1-5, pp: 1-127).
Autor BARBA, EUGENIO (1995)
Editorial Buenos aires: catdlogos.

Titulo “Presencia y energia: écomo definirlas?” (Extracto de entrevistas). Pp.149-156.
Autor FERAL, JOSETTE (2003)

Editorial ADE, N2 95 abril-junio.

Titulo “Meyerhold’s Biomechanics”. Acting (Re) Considered.

Autor GORDON, MEL (2002) Zarrilli, Phillip (Ed.)

Editorial London: Routledge. Pags. 106-128.

Titulo “Los ejercicios” revista Mascara, N2 11-12 (especial homenaje) octubre-enero. Péags.

Autor GROTOWSKI, JERZY (1992)
Editorial

BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA

Psychophysical acting. An Intercultural approach after Stanislawski.
ZARRILLI, PHILLIP (2009)

Editorial London/New York: Routledge.

Titulo Performance Art (3rd edition)

Autor GOLDBERG, R. L. (2001)

Editorial London and New York: Thames & Hudson. (3rd edition)

Titulo Semidtica teatral

Autor ANNE UBERSFELD (1989)

Editorial Murcia: Catedra/Universidad de Murcia

Titulo El cuerpo como signo
Autor SANCHEZ MONTES, MARIA JOSE (2004)
Editorial Madrid: Biblioteca Nueva



http://www.amazon.es/s?_encoding=UTF8&field-author=Anne%20Ubersfeld&search-alias=stripbooks

