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Resumen: Este articulo desarrolla un anélisis del dispositivo es-
cénico lnusual Mundo Autista, como préctica de investigacién-creacién
situada que articula testimonio, documento y ficcién desde una me-
todologfa aplicada en el propio proceso: la Did4ctica del M2. Dicha
did4ctica opera como principio organizador de la dramaturgia, de la
temporalidad, de la recepcién y del régimen perceptivo que el dispositivo
posibilita. En didlogo con John Beverley y Hugo Achigar (sobre la voz
del otro, la mediacién y las condiciones de audibilidad del testimonio),
con Andrés Kalawski (sobre la inestabilidad documental en el teatro
contemporéneo) y con Diana Taylor (sobre archivo y repertorio como
sistemas diferenciales de transmisién cultural), el articulo argumenta
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que lnusual Mundo Autista produce conocimiento escénico situado desde
una epistemologfa neurodivergente. El dispositivo analizado revela lo
invisible y propicia la convergencia de miradas y précticas, posibilitando
desde las artes, una experiencia en miltiples capas sensibles que pro-
mueve la vivencia de lo diverso en el 4mbito escénico y que no busca re-
presentar la experiencia autista ni traducirla a cédigos normativos, sino
reorganizar las condiciones de produccién de sentido en la escena con-
tempordnea, desplazando jerarquias entre cuerpo, palabra, documento
y ficcién, proponiendo una dramaturgia de la coexistencia, donde la di-
ferencia es constitutiva de valor.

Palabras clave: Proceso creativo — Testimonio — Did4ctica del M2
— Neurodivergencia - Dispositivo escénico — Dramaturgia contempora-
nea.

Abstract: This article analyzes the theatrical production *Inusual
Mundo Autista® as a situated research-creation practice that brings
together testimony, documentation, and fiction through a methodo-
logy applied within the process itself: the M2 Didactics. This didactics
serves as the organizing principle for the dramaturgy, temporality, re-
ception, and perceptual framework that the production facilitates. In
dialogue with John Beverley and Hugo Achigar (on the voice of the
other, mediation, and the conditions of audibility of testimony), with
Andrés Kalawski (on documentary instability in contemporary the-
ater), and with Diana Taylor (on archive and repertoire as differential
systems of cultural transmission), the article argues that Inusual Mundo
Autista produces performative knowledge situated within a neurodiver-
gent epistemology. The device analyzed reveals the invisible and fosters
the convergence of perspectives and practices, enabling, through the
arts, a multi-layered sensory experience that promotes the lived expe-
rience of diversity in the performing arts and does not seek to represent
the autistic experience or translate it into normative codes, but rather
to reorganize the conditions of meaning-making in the contemporary
theater scene, displacing hierarchies between body, word, document,
and fiction, proposing a dramaturgy of coexistence, where difference is
constitutive of value.

Keywords: Creative process — Testimony — M2 pedagogy — Neuro-
diversity — Stage design — Contemporary dramaturgy:.
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1. INTRODUCCION

En las dltimas décadas y a propésito de la multiplicidad de estimulos
que la época promueve, las artes escénicas han intensificado el trabajo
con materiales no ficcionales como relatos de vida, registros audiovisua-
les, archivos, documentos administrativos y testimonios para proponer
nuevas perspectivas y miradas. Este desplazamiento no debe entenderse
como una simple pulsién estética, sino como sintoma de una reorienta-
cién epistemoldgica: la escena reclama capacidad para producir conoci-
miento, intervenir en debates publicos y disputar jerarquias y regimenes
de verdad. En este marco, el teatro documental y las précticas perfor—
mativas de archivo han tensionado la distincién cldsica entre represen-
tacidn y realidad, cuestionando la idea de que la escena solo ilustra un
contenido previo, hoy también la escena se ha convertido en un disposi-
tivo de investigacién que configura condiciones de aparicién, de escucha
y de legibilidad.

El dispositivo lnusual Mundo Autista’ se inscribe en esa tradicién con-
temporéanea, pero desplaza el problema hacia un punto particular y sen-
sible: la relacién entre produccién de verdad, mediacién y diferencia
neurocognitiva. El proyecto se presenta como un dispositivo escénico
expandido —no como una obra cerrada— construido a lo largo de un
proceso prolongado de investigacién-creacién sostenido por la compafifa
chilena Soporte Corporal® durante 3 afios y que, en lugar de tematizar

el autismo?®

como objeto o como «tema», hace que la préctica reorganice
la escena desde légicas neurodivergentes y un conjunto de decisiones
metodoldgicas orientadas al cuidado, la anticipacién y la modulacién
perceptiva. Asf, la inclusién no aparece como «adaptacién» posterior a
la creacién, ni como capa afiadida, sino como principio de composicién
y de dramaturgia.

A modo de contexto, esta investigacién-creacién inicid su experimen-
tacién el afio 2019 con la propia habitabilidad - Did4ctica del M2 - de
los/as artistas convocados/as en integracién disciplinar, preguntdndose
por lo inusual en cada uno/a. Luego se desarroll$ integrada e interdis-
ciplinarmente los afios 2020 y 2021 para responder a las necesidades y
requerimientos del contexto y la investigacién- creacién emprendida en
este caso, con y para el mundo autista’.

Este articulo propone un anélisis que se sitda en el cruce entre testi-
monio, teatro documental contemporéneo y estudios de performance. Su
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hipétesis central es doble. Primero, que lnusual Mundo Autista construye
una dramaturgia sostenida por tres ejes —lo testimonial, lo documental
y lo ficcional— los que operan como modos de produccién de conoci-
miento més que como géneros diferenciados. Segundo, que la Did4ctica
del M2° funciona como método aplicado que organiza el dispositivo, ha-
ciendo posible una escena que desplaza la normatividad neurotipica del
tiempo teatral (ritmo, atencidn, expectativa de continuidad narrativa) y
reconfigura las condiciones de audibilidad del testimonio.

Para sostener esta hipdtesis, el andlisis articula cuatro nicleos teés-
ricos: la discusidn sobre el testimonio y la «voz del otro» en Beverley y
Achdgar (2002), con énfasis en mediacidn, poder y condiciones de escu-
cha; la lectura de Andrés Kalawski (2006) sobre el cardcter inestable
«gelatinoso» del documento en escena; la distincién tayloriana (2015)
entre archivo y repertorio como sistemas diferenciales de transmisién
cultural y, una conceptualizacién del dispositivo escénico como infraes-
tructura y mecanismo perceptivo y ético, donde la metodologfa aplicada
y la dramaturgia se imbrican.

Fig. 1 Funcién Valparafso 2021, Soporte Corporal Compaiifa, Ivdn Stevens.
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2. NUCLEOS TEORICOS: ANALISIS.

2.1. Testimonio, mediacién y condiciones de audibilidad: la voz del
otro.

Siguiendo a Beverley y Achigar (2002) cuando sefialan que el testi-
monio es un «arte de la memoria, pero un arte dirigido no simplemente
a la memorializacién del pasado, sino a la construccién futura de una
nacién més heterogénea, democritica e igualitaria» (p.15), es posible
indicar que en la tradicién latinoamericana del testimonio, la potencia
del mismo no radica en la «politica de la verdad» que este tenga, tam-
poco en su transparencia referencial, sino en la relacién social que abre
la enunciacién del mismo: la irrupcién de una voz invisibilizada en un
espacio de circulacién cultural que, por regla, la excluye o la captura.
En ese sentido, el testimonio nunca es «puro»: se produce en condiciones
de mediacidn ya sea editoriales, institucionales o estéticas que habilitan
y/o limitan lo que se dice.

Especificamente la creacién de lnusual Mundo Autista se sustentd en
testimonios de personas autistas chilenas en distintas etapas de sus
vidas, asf como también en experiencias de sus entornos préximos neu-
rotipicos como familias y especialistas de la salud y la educacién, reco-
gidos entre los afios 2020 y 2021. Estos aportan al universo inspirador
despertando el interés sensible y consciente hacia el autismo, planteando
preguntas y cuestionamientos sobre ;Cu4l es mi propio habitar? ;Cul
es mi diferencia? ;Cémo me relaciono/reacciono con lo inusual, con lo
diferente? Cabe destacar, que el dispositivo en estudio cuenta con una
instancia de mediacién post recorrido, en la que artistas y espectadores
participantes de la experiencia, comparten su vivencia presente en torno
a las preguntas, la diferencia y al autismo.
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Fig. 2. Dispositivo lnusual Mundo Autista. Valparaiso, 2022. Nelson Campos.

En su texto La voz del otro (2002), Beverley y Achdgar radicalizan
el problema al advertir que «la voz del otro» —la voz periférica, subal-
terna, desplazada— siempre se juega en un régimen de audibilidad: ;qué
escucha el centro cuando dice escuchar?, ;qué traduce y qué pierde?,
(qué exige para reconocer como «voz» aquello que no coincide con sus
normas de expresidn? Este debate trasladado al campo escénico, obliga
arepensar el estatuto del testimonio cuando las formas de comunicacién
y de sentido se apartan de los marcos hegemdnicos, evidenciando que
la escena, histéricamente, ha privilegiado un testimonio narrativizado,
con un relato continuo y una progresién hacia un sentido (a menudo
moral o pedagdgico). Este modelo se asienta en una normatividad cog-
nitiva: presupone continuidad, causalidad, linealidad y una economia
emocional orientada a la identificacién del espectador, un espectador/a
neurotl’pico o normal. Esto es un problema en el caso del autismo, o
bien el testimonio de personas autistas y sus contextos se convierten en
«caso» clinico (explicacién de conductas, sintomas, diagndstico), o se
convierten en <historias de superacién» con una narrativa edificante que
reabsorbe la diferencia en el ideal de normalizacién.

Tnusual Mundo Autista, en cambio, ensaya otro lugar para el testimo-
nio. Propone entender lo testimonial como acto de enunciacién situada
que puede ocurrir sin traducirse plenamente a relato, y que puede sos-
tener opacidad, discontinuidad, silencio o repeticién. En términos de

ACTAAONES, E€ enero-junio 2026 108



ARTICULOS

Beverley y Achigar, el testimonio no se garantiza por la literalidad de
un hecho, sino por la fuerza politica de una enunciacién que disputa
quién tiene derecho a decir y bajo qué formas. Este giro no niega la me-
diacién; al contrario, la hace visible y la trabaja como condicién ética.

El dispositivo en estudio no solo hace hablar: trabaja para hacer po-
sible escuchar sin exigir que el otro/a se vuelva idéntico a la norma que
escucha. En esta clave, lo testimonial en Znusual Mundo Autista no equi-
vale a «relato de vida» ni a confesién, se aproxima mds a una pragmaé-
tica de la presencia: modos de estar, hacer y percibir que, al disponerse
en escena, producen sentido y exigen reorganizar el acto de recepcidn.
El testimonio aparece como una economia del tiempo y de la atencién:
pausas sostenidas, reiteraciones, insistencias, gestos que no «avanzan»
pero densifican las partes y el todo que es el dispositivo. Esta modali-
dad desplaza el contrato habitual del espectador/a: no se le ofrece un
sentido pre-formateado, sino que se lo convoca a una escucha participa-
tiva, activa y ajustada a otros ritmos, donde la experiencia autista no se
presenta como historia ejemplar ni como discurso explicativo, sino como
presencia corporal situada.

2.2. Documento, escena e inestabilidad documental: gelatinas.

Andrés Kalawski (2006) propone pensar el teatro documental con-
temporéneo como el trabajo con dos gelatinas: el documento y la escena.

La gelatina es un ingrediente que, por efecto de la coccién, deviene
estructura, genera unidad. Suspende como por magia en el aire los
pedacitos de carne o fruta y permite que la preparacién se sostenga,
temblorosa, con la forma de un recipiente que ya no est4 alli. Esta idea
no pretende ser despectiva ni burlesca, sino capturar las ideas de preca-

riedad y artesania en la construccién, como en una preparacién culina-

ria (Kalawski, 2006, p. 52)

La metédfora insiste en que ninguno de los dos polos posee estabilidad
ontoldgica. El documento no es prueba neutral; su sentido depende de su
encuadre, su circulacién y las operaciones que lo activan. Por su parte,
la escena, no es mero contenedor, transforma aquello que incorpora y es
transformada por la materialidad del documento que la constituye. Esta
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doble inestabilidad cuestiona la ilusién positivista del documentalismo
teatral: la idea de que la «verdad» del documento se transfiere intacta al

escenario.

Fig. 3. Funcién Valparaiso. 2022. /nusual Mundo Autista. Nelson Campos.

Inusual Mundo Autista incorpora documentos y rastros de archivo,
pero lo hace para tensionar su autoridad. Allf donde el documento ins-
titucional sobre el autismo (informes, evaluaciones, fichas, protocolos,
fechas, etc.) pretende fijar una verdad del sujeto, el dispositivo escénico
los re-contextualiza como materiales sensibles que evidencian sus limi-
tes. La escena, en lugar de reafirmar el documento, lo pone en ficcién:
lo interrumpe, lo fragmenta, lo hace coexistir con corporalidades y con
formas de enunciacién que no encajan en su gramética.

En esta operacién, el documento deja de ser garantia y se vuelve pro-
blema. No se trata de refutarlo mediante otro discurso, sino de mostrar
que su verdad es situada, interesada y que produce efectos sobre los
cuerpos que nombra. La escena documental aqui no es un tribunal, es
un laboratorio de percepcién y de memoria. El documento se vuelve
dispositivo cuando participa en la re-organizacién del espacio-tiempo
escénico: aparece bajo condiciones de anticipacidén (se anuncia, se con-
textualiza, se prepara su lectura), modulando su carga simbélica y me-
diando su recepcién para evitar que opere como violencia interpretativa.

La nocién de «inestabilidad» planteada por Kalawski (2006) es cru-

cial para vincular lo documental con lo testimonial y lo ficcional en el

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 110



ARTICULOS

dispositivo en estudio. Acd el documento no se opone a la ficcién como
«realidad», el documento coexiste con procedimientos de imaginacién
escénica y con enunciaciones testimoniales que no buscan probar, sino
situar.

Esta convivencia, lejos de relativizar la verdad, reubica su régimen:
la verdad se juega en la relacién, en el efecto y en el cuidado con que
los materiales se disponen «Observa todo a tu alrededor, siente cada
sonido, observa a la gente al pasar, sus gestos, su forma de caminar, sen-
tir, ver, oler, oir, tocar» (texto, atmdsfera auditiva Dispositivo escénico

Tnusual Mundo Autista, Pino, 2023, p. 7).

2.3. Transmisién, memoria y epistemologia encarnada: archivo y re-
pertorio.

Taylor (2015) distingue entre archivo y repertorio para comprender
cémo las culturas transmiten memoria y conocimiento. El archivo —do-
cumentos, registros, objetos— ha sido histéricamente privilegiado como
forma legitima de conocimiento, mientras que el repertorio —practicas
corporales, gestos, modos de hacer— suele ser considerado effmero, se-
cundario o no cientifico. Para Diana Taylor, sin embargo, el repertorio
es un sistema de saber en si mismo, ya que la performance no solo repre-
senta, sino que transmite, produce y archiva en el cuerpo.

Esta distincién es particularmente productiva para leer Znusual Mundo
Autista. En el campo del autismo, la autoridad del archivo institucional
es abrumadora: diagndsticos, manuales, escalas de evaluacién, proto-
colos terapéuticos. Ese archivo no es neutro: organiza formas de ver
y de intervenir el cuerpo. El dispositivo escénico, en cambio, produce
un contra-archivo en el repertorio: memorias corporales, modos de re-
lacién, temporalidades que se transmiten en la experiencia compartida
del evento.

El archivo y el repertorio siempre han sido fuentes relevantes de infor-
macién —al exceder cada uno las limitaciones del otro- en sociedades
alfabetizadas y semialfabetizadas. Estos usualmente trabajan en cola-
boracién y también junto a otros sistemas de transmisién, el digital y el

visual, por mencionar solo dos (Taylor, 2015, p. 45)

ACOTAUONLS, E8 enero-junio 2026 111



ARTICULDS

Hablar de «archivo encarnado» no implica negar el archivo mate-
rial, sino desplazar su centralidad. El dispositivo en andlisis trabaja con
documentos, pero enfatiza que hay conocimiento que solo aparece en
el hacer: en la modulacién de estimulos, en la negociacién de proximi-
dades, en los espacios vitales (M2), en la aceptacién de silencios, en la
reconfiguracién de la atencién. Ese saber no se deja reducir a una cita o
a una ficha; requiere de la presencia.

En términos de Taylor (2015), el repertorio en lnusual Mundo Autista
también reordena la politica del acceso. El acceso no se limita a informa-
cién previa o a la adaptacién técnica; el acceso se vuelve una condicién
performativa: se produce en tiempo real a través de una dramaturgia
que incorpora la anticipacién, la modulacién y la mediacién. Esto co-
necta directamente con la Did4ctica del M2 como metodologfa aplicada
del repertorio que sostiene la transmisién sin imponer una norma de
legibilidad, para comprender aquello m4s adelante se describen las esta-
ciones del dispositivo y su tratamiento desde lo testimonial, documental

y ficcional.

Fig. 4y 5. Estacién Adultez Dispositivo Inusual Mundo Autista. Nelson Campos.

2.4. Mecanismo perceptivo y ético: el dispositivo escénico

El concepto de dispositivo en el uso contempordneo de los estudios
escénicos, permite articular dimensiones materiales, relacionales y dis-
cursivas. Mds que un conjunto de elementos técnicos, el dispositivo
opera como infraestructura y mecanismo perceptivo: distribuye roles,
regula tiempos, organiza la atencién y define qué cuenta como aconteci-
miento significativo. Al mismo tiempo, el dispositivo es ético: instituye
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responsabilidades y modos de cuidado, define umbrales de exposicién y
condiciones de participacién. Siguiendo a Cornago (2016),

Un dispositivo propone la posibilidad de una accién que no es la ac-
cién de uno solo, sino de mds de uno, de unos cuantos o potencialmente
de muchos, Posee una dimensidn participativa que le es inherente. De
Algtin modo todos los dispositivos son participativos. Es la base de su

funcionamiento: organizar una corriente (p. 2)

Siguiendo esta linea, /nusual Mundo Autista® se constituye en un dispo-
sitivo escénico multifuncional con 10 estaciones, donde el espectador/a
durante 45 minutos, transita, se sienta, camina, observa, se informa,
escucha y siente. Una visién en 360 grados, donde no hay orden propio,
sino mds bien un recorrido estimulado por lo escénico. Participacién de
los cuerpos que, junto a otros cuerpos, objetos y/o materiales escénicos
discursivos, logran exponer un recorrido que tiene como premisa des-
pertar interrogantes para acceder a las percepciones, interpretaciones y
supuestos sobre el autismo. En consecuencia, el objetivo no estuvo cen-
trado en las certezas, ideologfas o verdades, sino m4s bien en la duda
como préctica de reflexién permanente, en cuanto a conocer cémo habi-
tan y espacean corporalmente las personas autistas en sus diversidades
y, cémo esta espacialidad significa, afecta y/o conmociona. A su vez,
la suma de diferentes disciplinas y sus practicas como la escultura, el
disefio sonoro, el lambe-lambe, los cantos corales, la performance, cédi-
gos QR y los materiales audiovisuales complementaron integradamente
la exploracién sensorial y perceptiva, expandiendo la comprensién del
dispositivo desde diferentes sentidos promoviendo un habitar relacional
del espacio en recorrido y movimiento, estimulando la decisidn, el des-
plazamiento, la espectacién y la participacién.

En lnusual Mundo Autista, el dispositivo se reconoce como condicién
de posibilidad para una dramaturgia no normativa. La obra no es inclu-
siva al final, sino que compone desde el inicio con preguntas de accesibi-
lidad y con la diversidad de modos de percibir. Esto tiene consecuencias
directas sobre la composicién, donde la temporalidad escénica no se
orienta exclusivamente al suspenso narrativo; la espacialidad no pre-
sume inmovilidad espectatorial; la relacién con el sonido y la luz no se
rige por el impacto, sino por la regulacién. Estos elementos no son acce-
sorios: son dramaturgia en tanto organizan el sentido de la experiencia.

ACOTAUONLS, E8 enero-junio 2026 113



ARTICULDS

Fig. 6. Dispositivo. Estacién Inmersiva Antenas. Nelson Campos.

Catorce artistas se integran creativamente desde cinco disciplinas,
para crear las estaciones que constituyen el dispositivo, incluyendo a un
neurdlogo especialista en autismo en Chile y a un intérprete en lengua
de sefias, lo que promovid la vinculacién de las artes con otras 4reas
como la medicina y la educacién. Todas y todos entramados en un dis-
positivo para habitar la diferencia.

Desde este lugar de vivencia, compromiso y profunda inquietud se ins-
talan preguntas sobre el autismo que el grupo de actores y actrices de
Soporte Corporal Compafifa se propuso investigar. El deseo de visibili-
zar habitabilidades corporales diferentes e invisibles se instalé como un
aféan. Asf, empieza a pulsar de modo preponderante en el quehacer crea-
tivo investigativo de este grupo de teatristas el concepto de lo inusual, y
con ello, cuestionamientos hacia qué es hoy lo normal, lo que percibimos
actualmente como aceptado y/o correcto, y como Consecuencia, qué es
lo raro, qué es lo distinto, qué nos visibiliza y qué nos invisibiliza (Pino

y Rivera, 2022, p. 2)

Estaciones del dispositivo escénico Inusual Mundo Autista.
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Tratamiento testimonial, documental y ficcional:

Estacién «Un poco de historia». Esculturas en encuadre. Linea
de tiempo real del Autismo en occidente. Documento que proviene
principalmente de la medicina, su objetivo es visibilizar el canon
cientifico y la trayectoria de violencia en el desarrollo de vida de
muchas personas autistas especialmente durante el siglo XX.
Estacién «Trayectoria del Desarrollo». VideoArte, trabajo de In-
termedialidad y Remediacién. Su objetivo es mezclar testimonio,
documento y ficcién en una entrevista real realizada al neurdlogo
Juan Contreras, médico chileno especialista en autismo, expuesta
en un encuadre, fragmentado y mediado con lengua de sefias.
Estacién «Diagndstico». Performance en encuadre. Encarnacién y
teatro fisico, realizado con el testimonio real de una madre que re-
cibe el diagndstico” de su hijo autista. Su objetivo es comunicar un
repertorio de movimientos y gestos para habitar desde la accién este
momento crucial en la vida de una persona autista y su familia. Un
momento que se suele vincular con una herida, con expectativas que
se quiebran, con proyecciones que se esfuman, con la fragilidad de
la existencia.

Estacién «Invisible». Teatro Lambe - Lambe. Testimonio nifiez au-
tista. Devenido del taller gratuito de emociones realizado a nifieces
y adolescentes de la agrupacién Autismo Vifia el afio 2020. Su obje-
tivo es proponer un teatro fntimo, solo para una persona, donde se
comparte un testimonio inusual sobre la diferencia.

Estacién «Nifiez». Performance en encuadre. Encarnacién y teatro
fisico para abordar el testimonio y la trayectoria de desarrollo de un
nifio autista. Su objetivo es exponer un repertorio de gestos y accio-
nes que comunican desde el cuerpo que habita su espacio vital (IM2)
un adentro infantil y lidico, un mundo privado, incomprendido y
lleno de color.

Estacién «Adolecer». Performance en encuadre. Encarnacién y
teatro fisico. Su objetivo es escenificar el testimonio de un/a ado-
lescente autista y sus dificultades para encajar en un mundo que
no estd pensado para ellos/as. El documento aquf se hace cuerpo,
corporeizando relatos, sentires y vivencias de las personas en esta
etapa compleja de su desarrollo.
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Estacidon «Adultez». Instalacién en encuadre, creada con los tes-
timonios de adultos/as autistas en etapa universitaria. Su objetivo
es ficcionar, a través de una materialidad, aquellos desafios que les
inquietan y que problematizan su desarrollo como ;qué pasard con
su futuro?, la consciencia de su diferencia, la dificultad de la convi-
vencia, las expectativas y las frustraciones entre otras. Por medio de
carteles de «a la venta» se destacan frases relevantes y provocado—
ras extraidas de los testimonios, en una instalacién fluorescente que
desencaja e incomoda.

+ Estacién «Respira» o espacios para la regulacién sensorial de la
experiencia, también llamadas cabinas de la calma. Su objetivo es
ser espacios inmersivos, privados pero publicos. Guaridas que acu-
nan como parte de la experiencia. Esta estacién ficciona de modo
operativo y artistico el testimonio de la destaca zodloga y etdloga
autista norteamericana Mary Temple Gandin.

* Estacién «;Qué es inusual para ti?». Estacién de interaccién
mediada en encuadre. Utilizando una cdmara, un micréfono, una
pantallay un computador se borronean los Iimites en la interaccién
con las m4quinas a propésito de lo inusual. Su objetivo es promover
por medio de preguntas, la conversacién con una pantalla, yendo
desde la extrafieza a la reflexién sobre la propia diferencia. Trans-
formando al publico en testigos y protagonistas de la accién.

* Estacién «Antenas». Experiencia auditiva inmersiva en en-
cuadre, desde la pregunta ;sabes cémo escuchan muchas personas
autistas?, su objetivo es posibilitar, por medio de audifonos de alta
fidelidad, la vivencia sonora del mundo autista, trasladando invo-
luntariamente el sonido a diferentes partes de la cabeza de quién
escucha. Imbricando testimonio, documento y ficcién en la expe-

riencia.
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Fig. 7. Espacio escénico Inusual Mundo Autista. Dossier Soporte Corporal Compafifa.

Asf, ademds de la Did4ctica del M2, procedimiento de escenificacién
y poetizacidn del encuadre, del cual me referiré mds adelante, la Perfor-
mance®, fue un recurso escénico para el dispositivo que permitié la des-
limitacién de fronteras entre ficcién y realidad, rompiendo la divisién
actor/ actriz - espectador/a e incorporando fluidamente dentro de sf dis-
tintos lenguajes artisticos. Performance con estructuras propias, como
précticas sociopoliticas, que segtin Taylor «operan como actos vitales de
transferencia, transmitiendo el saber social, la memoria y el sentido de
identidad a partir de acciones reiteradas» (2015, p. 22). El oficio perfor-
maético parece acoger en forma muy orgénica las continuidades y ruptu-
ras de los diversos tipos de conocimiento. Y como sefiala Contreras «en
la practica cuando los cuerpos estdn en accién, vibrantes y deseosos, las
dimensiones son mestizas y por tanto resta poco espacio para que emerja
siquiera el binarismo entre investigacién y creacién»(2020, p. 32).

En relacién a lo perform4tico y atendiendo a lo expresado por la
misma Contreras, surgen en la creacién del dispositivo las performa-
tividades de la accién escénica (Erika Fischer-Lichte, 2011) para hacer
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referencia a lo que estd sucediendo inevitablemente. Relacionado con
lo presente, con la imagen, con el cuerpo en accién o inaccién, con el
acontecimiento escénico; cuestién clave en las practicas artfsticas que se
amalgaman en esta experiencia.

[e]n lugar de crear obras, los artistas producen cada vez mds aconteci-
mientos en los que no estdn involucrados sdlo ellos mismos, sino tam-
bién los receptores, los observadores, los oyentes y los espectadores»

(Fischer-Lichte, 2011, p.45).

Entendido asf, las artes contemporédneas y especificamente la Per-
formance, con su diversidad de enfoques, posibilits en este caso, la
reflexién desde las practicas artisticas, acerca de lo inusual, problemati-
zando la experiencia del habitar.

Instalado lo performético como un modo de trabajo afin a este pro-
ceso, se sumaron al dispositivo otros procedimientos que entregaron la
gran posibilidad de presentar aspectos del mundo, sin representarlos.
Destacando en este sentido, la intermedialidad®, la remediacién’?, la
acumulacién, la repeticién y la habitabilidad del cuerpo y del espacio'.

Incorporando de este modo el contexto, la contingencia y las circuns-
tancias socioculturales, tanto personales como colectivas, el grupo de
artistas se permitié el encuentro entre disciplinas artisticas, amalga-
mando las artes escénicas, mediales, plésticas, musicales y el disefio, en
una vinculacién interdisciplinar que replanteé el modo de narracién por
medio de una dindmica relacional diferente, integrada, caleidoscépica,
desbordando lo escénico.

Para acercarnos a un universo inusual como el autismo, habia que
transitar otro camino de creacién, estar disponibles para una ruta no ha-
bitual. Se volvié de vital importancia conectar con personas autistas de
diversas edades y sus entornos familiares, educativos, médicos, sociales,
etc. Asi como buscar el asesoramiento de un profesional médico espe-
cialista en autismo que aceptara acompafiar desde su 4rea el proceso, la
experimentacidn, la experiencia escénica y su comunicacién. Se reali-
zaron también foros y conversatorios con especialistas médicos en au-
tismo, asf{ como con el programa de integracién escolar PIE promovido
en Chile para el 4mbito educativo. Se volvié fundamental la vinculacién
con el territorio y la comunidad autista regional, para ello la compafifa
Soporte Corporal ofrecié gratuitamente su trabajo y disposicién a la
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agrupacién Autismo Vifia, de la Quinta region de Chile para colaborar-
les, en tiempos de pandemia, con talleres para nifios/as y adolescentes,
y para madres, padres y cuidadores/as. Con ello la compafifa promovid
el acercamiento, de modo amable y no utilitario, a sus experiencias de
vida, asf como a sus deseos, miedos e interrogantes, colabordndoles.

Entendimos que para abordar este universo invisible del autismo no
era posible hacer una obra tradicional, con personajes que evidencia-
rdn una historia con principio, desarrollo y desenlace, habfa que pro-
blematizar lo escénico, lo candnico, lo aristotélico, lo lineal. Se hicieron
decisivas preguntas como: ;Cudl es mi propio habitar? ;Cuédl es mi di-
ferencia? ;Cémo me relaciono/reacciono con lo inusual? ;Cémo percibe
el mundo que conocemos a una persona autista? ;Cémo habita una per-
sona autista? ;Qué pasa con sus sentidos? ;Qué pasa con la comunica-
cién? ;Qué es lo que la gente normal o comin no alcanza a percibir de
este universo invisible? ;Qué estd haciendo el arte frente a esta tem4-
tica? Estas preguntas guiarfan la bisqueda y las experimentaciones en
el proceso.

Definitivamente se requerfa de la integracidn disciplinar de las artes
para promover este desafio, el teatro no era suficiente para abordar las
diferentes pticas de este universo invisible. Para sensibilizar al publico
sobre la tem4tica habia que provocar los sentidos del espectador/a, pro-
moviendo la accién y con ello, la reconstruccién de su lugar y sus Iimites,
como sefiala Taylor (2015) potenciar la presencia de un especta- actor
que genere un vinculo en el cual se estd obligado/a a accionar.

Entendiendo que en el campo del arte la divisién forma y contenido
es meramente procedimental. para llevar adelante este desafio a través
de una préctica artistica como investigacién se hizo fundamental no solo
indagar sobre lo inusual, sino también tensionar los recursos materiales
y los procedimientos utilizados para su abordaje, ya que las estaciones
también utilizan el encuadre como recurso escénico, poético y estético,
enmarcando en diversos M2 a performers, esculturas, cabinas, audi-
fonos, instalaciones, materiales, etc. destacdndoles con luz flior, po-
tenciando con ello, la estimulacidn visual sensorial del espectador/a asf
como, estableciendo con claridad los limites del recorrido escénico, pro-
moviendo la multiplicidad de tiempos y presencias, las que entrelazadas
expanden las fronteras de lo artistico y de lo disciplinar.

En este contexto, el dispositivo lnusual Mundo Autista plantea una re-
flexién no solo sobre el autismo, sino sobre lo inusual en cada uno/a de
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nosotros/as. Su creacién promueve tanto lo individual como lo colectivo,
entramando un recorrido escénico multisensorial que revela lo invisi-
ble de la condicién autista, potenciando la participacién. Opera como
marco de mediacién del espectador, ya que en lugar de exigir una forma
dnica de atencién —silenciosa, inmévil, sostenida—habilita un rango
de conductas compatibles con la experiencia. El dispositivo se habita y
transita, promoviendo la decisién sobre qué ver, escuchar, hacer, o per-
cibir, asf como el orden y el recorrido a realizar. Este rango no apunta a
la tolerancia; es disefio: la anticipacién y la modulacién vuelven legible
la posibilidad de moverse, de hacer un recorrido guiado por la voluntad,
de salir y volver, de regular la propia exposicién. Asf, la ética se vuelve
material, y la materialidad se vuelve ética.

Cabe sefalar que lnusual Mundo Autista ha sido presentado en Chile
durante 6 afios (2021 a 2026) de norte a sur (Arica, Antofagasta, Iqui-
que, Santiago, Valparafso, Hijuelas, Quillota, Casa Blanca, Requinoay
Punta Arenas) para diversos ptblicos y en variadas instancias: teatros,
gimnasios, colegios, salas de exposiciones, festivales, centros culturales,
asociaciones de personas autistas, asociaciones de madres, padres y cui-
dadores, nifieces, adolescencias, profesores, profesionales de la salud,
etc., promoviendo una experiencia en caleidoscopio que comunica la re-
flexién sobre la diferencia. Destacando que su creacién y divulgacién se
adelants en Chile, dos afios a la Ley de Autismo (Ley TEA, N° 21.545 /

2023), impulsando su concientizacién y relevancia.

3. METODOLOGIA APLICADA COMO PROCEDIMIENTO ESCENICO: DIDACTICA
DEL M 22,

=

Fig.8. Did4ctica del M2, 2025, Studio Chejov, Bruselas. Bélgica. Mario Guzmén
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La metodologfa aplicada en la que se sustenta principalmente el dis-
positivo escénico en estudio es la Did4ctica del M2. Este método surge
el afio 2014 como propuesta de solucién frente a la problemética del es-
pacio para la realizacién normal de clases en el 4rea formativa corporal
de actores y actrices en el Departamento de Teatro de la Universidad de
Chile. Implicé una adaptacién metodoldgica que transformé el problema
del espacio en una oportunidad creativa, especialmente para quienes
viven la experiencia, proponiendo un camino metodolégico que induce
al ejecutante a experienciar el trabajo de creacién desde la innegable
relacién con su cuerpo que habita un espacio vital, a repensar donde
se desarrolla esta relacién, en tanto el cuerpo del performcr es, al mismo
tiempo, un instrumento observado como observante.

Con un enfoque re-construccionista, la aplicacién de la Did4ctica del
M2 propicia, en quien aprende o la experimenta, «soluciones» o respues-
tas creativas no miméticas que revelan relieves individuales en el marco
de una restriccién espacial. Su objetivo principal es producir la explora-
cién y creacién con y desde el M2 de cada persona, adoptdndole como
figura geométrica, dispositivo y soporte creativo - discursivo. Consiste
principalmente en un espacio personal diagramado para plasmar len-
guajes, resaltando sus relieves, validando la autonomfa de su expresidn,
asf como el signo en el que se transforma el cuerpo enmarcado,

[I]nstala un estudio que escapa al lugar tradicional en la academia para
la investigacién, un lugar de distancia con los objetos de estudio para
proponer un anélisis desde la observacién participante, desde la indaga-
cién de experiencias (Dubatti, 2012), siendo testigo de primera fuente

de los procesos practicos escénicos (Madrid y Pino, 2020, p. 55).

Al observar y trasladar el comportamiento del cuerpo humano a un
espacio minimo de expresién y comunicacidn, se resignifica la relacién
presente con el cuerpo como primer territorio habitado, un procedi-
miento que exige al cuerpo del actor/ actriz hacerse cargo de la accién
vivenciada y expuesta. Se constituye asi en una frontera evidente que
interactia con los y las intérpretes y acciona decisiones respecto de la
misma, desatando posibilidades creativas entre el adentro y el afuera,
como en el borde y también entre lo publico y lo privado. «Decisiones
que vueltas accién decantan en la exploracién consciente del propio
cuerpo como medida y con el espacio que este cuerpo abarca y expande,
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poniendo en valor relieves que le son propios a ese cuerpo y al espacio
que irradia» (Madrid A. y Pino J., 2020, p. 53)

Los fundamentos tedricos con los que se estructura esta metodologfa
del encuadre, se sustentan en los conceptos de diversos autores ligados
al campo tanto del arte como de la sociologfa_y la filosofials.

Para comprender la relevancia de la Did4ctica del M2 como metodo-
logfa artistica, es necesario hacer consciente la habitabilidad del cuerpo
del ser humano en su espacio vital. Se trata de la exposicién del cuerpo
del intérprete en un encuadre como un dispositivo para generar uni-
versos en constante situacién de cambio, revelando como material su
propia geograffa en relacién a un espacio que le es propio (Madrid y
Pino, 2020). Decisiones vueltas accién por un cuerpo y un espacio que
se transforman, invisibles en la cotidianeidad y que se visibilizan en
tanto su uso por el/la artista, que es este caso, corresponde a un/a ar-
tista investigador/a. Concordando con lo sefialado por Dubatti cuando
indica,

es necesario que, mientras pueda hacerlo, el investigador intervenga
en la zona de experiencia del acontecimiento teatral, u obtenga mate-
riales sobre ella...El investigador debe dar cuenta del acontecimiento,
aunque sea en forma incompleta, nunca absoluta, pues a pesar de esa
limitacién su contribucién serd siempre relevante (2012, p. 51)

Experimentacidn, expresidn, comunicacién corporal y restriccidn es-
pacial son las estrategias de innovacién utilizadas por la Did4ctica del
M2 y debido a su carécter aplicado, tiende a indagar en la conciencia
practica del espacio personal y colectivo, involucrdndoles a través de la
puesta en valor de las caracteristicas particulares de cada persona, es
decir, de sus relieves por medio del encuadre, promoviendo desempefios
integrales, evidenciando resultados acordes a las diferencias y necesi-
dades de cada intérprete.

Vital es mencionar que en estos mds de 12 afios de desarrollo (2014-
2026) la metodologifa DM2 ha sido aplicada no solo en el 4mbito de la
creacién, sino también en la formacién de intérpretes a nivel nacional, en
la Universidad de Chile en Santiago, en la Universidad de Playa Ancha
en Valparafso. También a nivel internacional, a partir del afio 2025, en
el Studio Chejov de Bruselas en Bélgica. Con m4s de un centenar de
experiencias orientadas al 4rea corporal de artistas, evaluadas tanto por
comisién de expertos como por los propios/as intérpretes como una vi-
vencia de aprendizaje relevante desarrollada por medio de la restriccién
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espacial, que pone en valor las diferencias y necesidades de cada uno/a,
validando su diversidad.

Esta experiencia de aplicacién no solo propone la adaptacién de la me-
todologfa de la Diddctica del m2 a los objetivos escolares y el contexto
singular y situado en el que fue aplicada, sino que adem4s se desafia
la colaboracién disciplinar. Es decir, evidencia la posibilidad de siner-
gias entre saberes, lazos y puentes necesarios para que la integracién
de contenidos, aprendizajes, actitudes y acciones pedagdgicas sean sig-
nificativas para quienes los experimentan, es decir tengan sentido para
quienes las vivencias, transformando el aula, volviéndola un lugar de

pertenencia (Pino y Rivera, 2023, p.12)

Visto asf la Did4ctica del M2, tal como opera en el dispositivo en
estudio, puede conceptualizarse como un método aplicado que organiza
la escena en tres planos interdependientes: anticipacién; modulacién y
mediacién. En lugar de presentarla como un «modelo pedagégico», este
articulo define la metodologfa como procedimiento escénico: una tec-
nologia de composicién que afecta el ritmo, la disposicién material y la
relacién publico-obra.

3.1. Preparar el acontecimiento: anticipacién.

La anticipacién implica construir umbrales de entrada al evento. En
términos practicos, puede incluir informacién previa, protocolos de re-
cepcidn, sefialéticas, acuerdos de cuidado, y también estrategias drama-
turgias internas (anuncios, transiciones claras, repeticién de patrones).
En términos tedricos, la anticipacién desplaza el régimen de sorpresa
que domina cierta estética contempordnea: el impacto deja de ser el
valor central.

Al respecto el dispositivo posee y aplica: gufas de anticipacién de
libre disposicién, video referencial o trdiler de la experiencia, fonos de
insonorizacién, un plano del espacio claramente delimitado con visua-
lizacién de salidas libres permanentes, esponjas de regulacién sensorial
y cabinas de calma. Asf la escena se orienta a sostener un entorno pre-
decible en su estructura, aunque no por ello menos complejo en sentido.
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Esta decisidn es critica en un dispositivo que trabaja con neurodi-
versidad: la predictibilidad no es simplificacién, sino condicién de posi-
bilidad para una atencién expandida. La anticipacién, en este sentido,
también es una politica de la voz: prepara las condiciones de audibilidad
del testimonio, evitando que se convierta en exposicién abrupta o en
violencia perceptiva para quienes participan.

Fig. 9. Estacién Respira (cabinas de la calma) Dispositivo. Nelson Campos.

3.2. Ajustar en tiempo real: modulacién.

La modulacién se refiere al ajuste continuo de estimulos, intensidades
y temporalidades. No es un control total, sino una escucha del entorno.
En términos escénicos, la modulacién redefine el concepto de «falla»,
donde lo imprevisto no se interpreta como error, sino como informa-
cién. El dispositivo se piensa como sistema adaptativo. Esto desplaza el
paradigma de la ejecucidn perfecta hacia un paradigma de regulacién
sensible.

Desde el punto de vista documental, la modulacién también impide
que el documento opere como imposicién. Un documento puede acti-
var memorias dolorosas o gatillar interpretaciones estigmatizantes; la
modulacién permite regular su aparicién, su duracién y su encuadre.
Aqui, la ética se vuelve técnica: no se trata solo de intenciones, sino de
decisiones temporales y espaciales concretas.
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Fig. 10. Dispositivo lnusual Mundo Autista. Nelson Campos.

3.3. Traducir sin jerarquizar: mediacién.

La mediacién, en la Did4ctica del M2 es traduccidn no jerdrquica: no
busca «explicar» al otro, sino hacer posible la relacién. Esto implica re-
conocer que el sentido no estd solo en el texto o en el documento, sino en
el encuentro, en el convivio (Dubatti, 2012). La mediacién actia sobre
el espectador: le ofrece herramientas para reorganizar su escucha sin
imponer una lectura. En términos de Beverley y Achigar (2002), es un
trabajo sobre el régimen de audibilidad, un modo de reconocer la media-
cién como condicién politica del testimonio.

La mediacién protege el testimonio de la captura institucional. En
un contexto donde el autismo suele ser consumido como curiosidad o
como caso, ya sea en el &mbito médico como pedagdgico, la mediacién
delimita el campo de interpretacién, orientando una lectura ética y si-
tuada, evitando tanto la exotizacién como la moralizacién. Resigni-
ficando el modo de recepcidn cldsica, donde el dispositivo desplaza la
l6gica frontal y estdtica del espectador/a para proponer una espectacién
basada en el transito, en el desplazamiento. El piblico movilizado fisica
y perceptivamente accede voluntariamente a los distintos momentos de
la experiencia, convirtiéndose en un agente activo dentro de la construc-
cién escénica, transformando su rol y el espacio de espectacién, configu-
rando una experiencia inmersiva.
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Fig. 11. Dispositivo Jnusual Mundo Autista. Nelson Campos.

Desde esta perspectiva, el cuerpo del espectador adquiere un lugar
fundamental, ya que la experiencia artfstica se construye mediante su
interaccién directa con el espacio y los estimulos y las dindmicas rela-
cionales propuestas por el dispositivo. La mediacién permite y pretende
deliberadamente intensificar la experiencia afectiva y perceptiva del pu-
blico, en tanto busca alterar las condiciones habituales de recepcién para
propiciar una experiencia sensible que motive un movimiento interno.

A continuacién y ya expuestos los nicleos tedricos que sostienen el
andlisis del dispositivo y la Did4ctica del M2- como procedimiento de
creacién y su relacién con lo testimonial, lo documental y lo ficcional,
puntualizaré en su vinculacién como dramaturgia de escenificacién.

4. Lo TESTIMONIAL, LO DOCUMENTAL, LO FICCIONAL EN EL DISPOSITIVO
InusuaL MuUNDO AUTISTA

El eje testimonial de la dramaturgia se entiende en Znusual Mundo Autista
como un conjunto de operaciones que habilitan la aparicién de una voz
situada sin exigir‘ su traduccién Completa a relato. Esta forma testimo-
nial se organiza en torno a tres principios: la primacfa de la presencia, la
legitimidad del silencio y el derecho a la opacidad.

Me refiero a la primacia de la presencia para evidenciar que, en
vez de construir testimonio como narracién de eventos, el dispositivo
en andlisis trabaja el testimonio como acontecimiento de presencia. La
presencia incluye un repertorio (Taylor, 2015) de gestos, repeticidn,
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atencién a detalles, y modos de relacién con el espacio. Ejemplo de ello
son las estaciones «Diagndstico», «Nifiez», «Adolescer», «Invisible» y
«;Qué es inusual para Ti?»>. Estas permiten que la experiencia autista
no sea «relatada» desde afuera, sino activada como modo de estar. Para
el espectador/a, el testimonio deja de ser informacién y se vuelve expe-
riencia, lo que le exige ajustar el propio régimen de atencién.

El dispositivo utiliza el «silencio» como enunciacién. Construyendo
desde un silencio que no es ausencia, sino forma de decir. En un entorno
teatral tradicional, el silencio suele ser interpretado como pausa dra-
maética al servicio del texto. Aqui, el silencio se lee como enunciacién
situada: un gesto que resiste el mandato de la fluidez verbal. El dispo-
sitivo plantea una resistencia con dimensién politica debido a que inte-
rrumpe la expectativa de acceso inmediato y cuestiona quién decide qué
cuenta como «voz autorizada y validada». Ejemplo de ello es la estacién
«Respira» o Cabina de la Calma.

Sobre la Opacidad y la ética del no-forzamiento, esta se expone en el
dispositivo en estudio no como un déficit, sino como un derecho. Pro-
pone una ética del no-forzamiento ya que no obliga a la inteligibilidad
instantdnea, no impone una traduccién que pacifica la diferencia. Para
la dramaturgia, esto implica sostener zonas ambiguas, reiterativas, no
conclusivas. Para el espectador, implica asumir que no todo estd para
ser consumido como mensaje. En esta ldgica, la verdad testimonial se
sitda en el encuentro y en la responsabilidad de la escucha, una escucha
en este caso activa. Ejemplo de ello es la estacién «Antenas».

Por su parte el eje documental del dispositivo se despliega como un
trabajo critico sobre los documentos que histéricamente han definido y
administrado el autismo. En Znusual Mundo Autista, el documento no se
presenta como respaldo de verdad, sino como material en disputa. La
escenificacién propone conceptualizar esta operacién como produccién
de contra-archivo, es decir, plantea un modo de reordenar lo archivable
desde la escena. Ejemplo de ello son las estaciones «Algo de historia»,
«Trayectorias del Desarrollo» y «Adultez».

Comunmente el documento institucional suele presentarse como
prueba de una condicién. El dispositivo en estudio propone que, en es-
cena, este puede convertirse en sintoma: no tanto del sujeto documen-
tado como del régimen que documenta. Al exhibir un informe, una
ficha o una escala, el procedimiento puede evidenciar la violencia de la
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clasificacién, la reduccién de la vida a ftems y puntuaciones. Entonces la
«verdad» del documento se vuelve objeto de interrogacidn.

Siguiendo a Kalawski (2006), la friccién es el modo en que la escena
altera el documento. La re-contextualizacién de estos puede operar por
montaje, por yuxtaposicién, por imbricacién, por oposicién o por co-
laboracién con repertorios corporales o intervenciones performativas,
como es el caso de lnusual Mundo Autista donde el documento deja de
hablar solo, debido a que su autoridad se vuelve relativa ante el aconte-
cimiento del cuerpo.

La Did4ctica del M2 por su parte, colabora con una mediacién espe-
cifica del documento: anticipa su aparicidn, ofrece marcos de lectura no
reductivos y modula la intensidad de su exposicién. Este trabajo impide
que el documento reinstale una jerarquia de saber —la del experto sobre
el sujeto— y favorece una lectura situada en la relacién.

Desde lo ficcional en el dispositivo Inusual Mundo Autista aparece
la propuesta de una imaginacién situada y con ello la expansién de lo
real. La ficcién en lnusual Mundo Autista no funciona como «escapismo» o
distraccién, tampoco como ornamento poético. Opera como dispositivo
de expansidn, habilitando mundos posibles sin exigir normalizacién. En
lugar de oponer la ficcién a la realidad, es usada por la dramaturgia
para reorganizar la percepcién y producir un espacio donde lo autista
no se explique, sino que configure un régimen de experiencia, la expe-
riencia de lo diferente donde el todo es tan importante como cada parte.

La ficcidn no estd al servicio de embellecer la diferencia, no es com-
pensatoria de nada. Su funcién es abrir posibilidades de existencia que
no estén subordinadas al ideal de adaptacién a la norma. La ficcién ha-
bilita im4genes, acciones y relaciones que suspenden la légica terapéu-
tica: no se trata de «mejorar» el cuerpo de nadie, sino de afirmar su
innegable potencia perceptiva.

En términos de Taylor (2015), la ficcidn se sostiene en repertorios:
gestos y memorias corporales que transmiten saber, tanto de intérpretes
performers, como del publico asistente. La ficcién en el dispositivo es un
modo de transmisién, no un mundo separado. Por eso puede coexistir
con lo documental y lo testimonial sin borrar lo real: lo real se expande
en su capacidad de ser vivido y experimentado de otras maneras coexis-
tiendo en el todo que es el dispositivo.

Asi entendido la dramaturgia del dispositivo puede describirse
como dramaturgia de la coexistencia: un montaje donde testimonio,
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documento y ficcién no se subordinan entre si, sino que se entrelazan
y amalgaman. Esta estructura rompe con la Idgica causal y con la ex-
pectativa de resolucidn, y trabaja en cambio con la densificacién y con
la permanencia.

La convivencia de materiales y prdcticas impide que el documento
sea «m4s real» y la ficcién «menos real»>. Ambos son operaciones de sen-
tido que en su integracién anulan la jerarqufa realidad/ficcién. El dis-
positivo evidencia que el documento requiere montaje y que la ficcién
estd anclada en repertorios. La jerarqufa se disuelve y se reemplaza por
una ética del encuadre, donde lo que importa es cémo se dispone cada
material y qué efectos produce.

El dispositivo expone la coexistencia de elementos diferentes y exige
otra temporalidad que esté menos orientada a la sorpresay més a la con-
tinuidad de un entorno. Esto de ningiin modo empobrece la experiencia,
sino que la desplaza. La atencién se orienta a micro-variaciones, a los
cambios de intensidad, a las persistencias. El tiempo entonces se vuelve
un material dramatidrgico central que estimula las partes y el todo de la
experiencia.

La dramaturgia de la coexistencia redefine el papel del espectador:
no como consumidor de relato, sino como co-regulador de su atencién
y de su accionar. La Did4ctica del M2 habilita esta co-regulacién al
ofrecer anticipacién, mediacién y al legitimar diversas conductas de re-
gulacién (salir, volver, moverse, ajustar, etc.).

5. DiscusioN

El aporte del dispositivo en anélisis no se limita a «<hacer accesible» una
obra. Su contribucidn es tedrica y metodoldgica, al proponer una escena
donde la inclusién se entiende como reorganizacién de la epistemologia
teatral.

El dispositivo desplaza la pregunta «;cémo incluir a cuerpos distin-
tos?» hacia «;qué escena se produce cuando esos cuerpos organizan el
sentido?», cuestionando de este modo las politicas de inclusién no solo
en la escena sino también en lo social y cultural. La mediacién es pre-
sentada como no neutral, validando los testimonios de los asistentes y
sus diferencias neurocognitivas, generando nuevas interrogantes como:
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(qué se traduce?, ;qué se protege?, ;qué se jerarquiza?, ;qué se pierde?
(como se archivan estas experiencias?

En el terreno del teatro documental, la escenificacién se alinea con
una tradicién critica que desconfia del documento como garantia. Su uso
del archivo es critico y reflexivo: no lo celebra, lo interroga y lo tensa. La
inestabilidad documental es asumida como condicién y como potencia,
donde el testimonio y voz del otro estdn en clave neurodivergente y tes-
timonial. En un dispositivo que produce una escena que redistribuye las
condiciones de audibilidad. Si Beverley y Achigar (2002) piensan la voz
del otro como problema politico de mediacién, en lnusual Mundo Autista
esa mediacién se vuelve también perceptiva y neurocognitiva: el dis-
positivo trabaja para que «el otro» no sea forzado a hablar en la lengua
del centro. Desde Taylor (2015), el dispositivo reivindica el repertorio
como conocimiento, planteando una especie de justicia epistémica que
tiene implicancias politicas ya que supone, expone y defiende que los
saberes corporales y situados no se subordinan al archivo institucional.
La escena se convierte as{ en espacio de legitimacién de otras formas de
memoria, en este caso del habitar corporal de las personas autistas.

Con esto la pregunta jes posible la transferencia de la metodologfa
aplicada en la creacién del dispositivo Znusual Mundo Autista? La res-
puesta a ello evidencia una exigencia frecuente en investigacién-crea-
cién, la de la transferibilidad, entonces ;cémo un dispositivo puede
inspirar pricticas sin convertirse en férmula o receta? Al respecto, la
Did4ctica del M2 ofrece una caja de herramientas, siempre que se la en-
tienda como légica adaptable y no como protocolo rigido, en didlogo con
el contexto. No obstante, es posible evidenciar ciertos pardmetros trans-
feribles como: el disefio de anticipacién (informacién previa, sefialé-
tica, acuerdos de cuidado); las estrategias de modulacién (planificacién
de intensidades, pausas, alternativas) y los dispositivos de mediacién
(marcos de lectura, acompafiamientos, formatos de recepcién, espacios
de regulacién). Existe ciertamente el riesgo de la instrumentalizacidn,
donde la metodologia puede ser reducida a una «lista de chequeo» y en
ese funcionamiento perder su fundamento ético. La Did4ctica del M2
es efectiva en tanto sostiene una relacién, es decir, se decide quienes y
como participan, no se impone sobre ellos. Esto es clave en contextos
donde la accesibilidad puede convertirse en marketing cultural.

Sobre como evaluar el impacto del dispositivo en andlisis, esta
evaluacién no deberfa limitarse a métricas cuantitativas (asistencia,
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satisfaccién), sino que debiera incorporar dimensiones cualitativas'

como percepcién de seguridad, agencia del espectador, reduccién de
violencia interpretativa o capacidad del dispositivo para sostener diver-
sidad de conductas sin sancién, etc.

6. CONCLUSIONES

Inuonal Mundo Autista es una investigacidén y a su vez una creacién inte-
grada e interdisciplinar que promueve una experiencia de lo diferente
desde lo escénico, visibilizando relatos y discursos frecuentemente mar-
ginalizados. Este anlisis expone un dispositivo que entiende que la di-
ferencia es constitutiva de valor, por ello procura no replicar formulas,
sino que se construye como una experiencia escénica para que cada per-
sona que vivencia el recorrido tenga la posibilidad de hacer sus propias
preguntas sobre la temdtica y su problematizacién, promoviendo la cu-
riosidad, el interés y la empatia en la bisqueda de respuestas.

Esta escenificacién interdisciplinar valida un proceso situado de
creacion desde la experimentacién y su préctica artistica integrada, in-
cluyendo el contexto chileno latinoamericano para abordar el autismo
desde las artes integradas, replanteando un modo de narrar en frag-
mentos (caleidoscopio), creando un dispositivo inmersivo que estimula,
desde lo escénico los sentidos. Evidenciando cruces entre heterogenei-
dades y lenguajes diversos (Bardet, 2012), asi como el flujo continuo
entre pricticas artisticas entreveradas que circulan y se articulan en
una polifonfa.

Tnusual Mundo Autista configura un dispositivo escénico que articula
ética, estética y metodologfa de manera inseparable. La dramaturgia se
sostiene en la coexistencia de lo testimonial, lo documental y lo ficcio-
nal como modos de conocimiento y la Did4ctica del M2 opera como
procedimiento escénico que organiza la temporalidad, la percepcién y
la mediacién. En didlogo con Beverley y Achdgar (2002), el disposi-
tivo puede leerse como intervencién en las condiciones de audibilidad de
la voz del otro, desplazando la exigencia de traduccién hacia una ética
de la escucha. Con Kalawski (2006), su uso del documento se entiende
como trabajo critico con la inestabilidad documental y con la friccién
escénica como método. Con Taylor (2015), su apuesta por el repertorio
confirma que la performance produce conocimiento y memoria m4s all4
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del archivo institucional. Promoviendo la indagacién y experimenta-
cién desde una perspectiva contempordnea. Documentando procesos de
préacticas artisticas como investigacién y produccién de conocimiento,
asf como la aplicacién de nuevas metodologfas para la creacién situada.

Tnusual Mundo Autista resulté ser un dispositivo que desde las artes
promueve la informacién, educacién y sensibilizacién hacia el mundo
autista, plantea a la sociedad actual latinoamericana enormes desafios
referidos a la construccién de comunidades que se piensan, de-constru-
yen y construyen para todos/as. Habitar la diferencia es un arduo tra-
bajo, es una decisién individual que se vuelve colectiva desbordando las
disciplinas artisticas, evidenciando para nuestro territorio, hoy mds que
nunca la necesidad de colaboracidn, integracién y mixtura.

El mayor aporte del dispositivo es la reorganizacién de la escena
desde una epistemologfa de la diferencia. En esa reorganizacién, la in-
clusién deja de ser adaptacidn y se vuelve poética, metodologia y politica
del sentido. La escena no «incluye» al final, sino que compone desde el
comienzo con la diversidad como norma, desarrollando una experiencia
que problematiza las 16gicas clasicas de recepcidn de publico, resignifi-
cdandolas.
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9. Noras
' Trailer Dispositivo Inusual Mundo Autista https://youtu.be/qc9yDDchomw
Soporte Corporal Compaiifa es una compaififa chilena de Teatro Fi-
sico interregional (Valparafso. Santiago) que nace el afio 2015, dirigida
por la actriz portefia Jenny Pino y que tiene como objetivo la investiga-
cién y creacién desde y con el cuerpo y su habitabilidad contemporéanea.
www.soportecorporal.cl
Autismo. El autismo es un trastorno del neurodesarrollo que se d4 en al-
gunos seres humanos. «De esta forma, cada persona con autismo es unica,
tiene un perfil y edad de presentacién propio, algunas personas podrian
presentar sus caracteristicas desde edades tan tempranas como menor de
un afio de edad y otras podrian tener un proceso de desarrollo aparen-
temente normal y experimentar un estancamiento o una regresién en sus
procesos de desarrollo» (Juan Contreras, Neurslogo chileno especialista en
autismo. Prélogo Libro Archivo Inusual Mundo Autista, 2023, 14).
Se declara que la Directora de Soporte Corporal Compafifa Jenny Pino es
madre de una persona autista, de ahf también la relevancia de lo testimo-
nial.
® La Did4ctica del M2 (P.I. 269529) es una metodologia para la creacién
artfstica, gestada el afio 2014 en Latinoamérica, especificamente en Chile,
que manifiesta los limites y las fronteras entre lo fntimo y lo piblico, donde
la restriccidén no es un problema, sino m4s bien una oportunidad para gene-
rar experiencias y aprendizajes significativos, asf como soluciones creativas
(Madrid y Pino, Habitabilidad del cuerpo y el espacio: discurso del M2.
Chile: Revista Artescena, 2020, p. 64).

Reportaje 2021 Documental de proceso Proyecto Inusual Mundo
Autista. UPLATV/ DGI Regular UPLA 2019 -2020 ART 07- 21
https://www.youtube.com/watch?v=F03E4VFqdhg&t=46s
Se destaca que este es el testimonio real de la directora de Inusual Mundo
Autista, madre de una persona autista, ficcionado y encarnado para la
puesta.

Performance. «Un evento teatral de cardcter temporal, ejecutado por un
artista cuya accién es realizada en funcién de la presencia efectiva o de-
legada del espectador, y en el que el cuerpo puede desempefiar un papel

instrumental o discursivo». (Cruz, 2021, 10)
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Intermedialidad: «La intermedialidad evidencia puntos de contacto, de
roce y de intercambio que se dan entre al menos dos medios convencional-
mente percibidos como distintos». (Gonzdlez, Cruz, Garcfa (eds.), 2018, p.
8)

Remediacién: Dos medios se colaboran en una misma obra «Segin Bol-
ter y Grusin, la remediacién puede entenderse como la forma en la que se
reconoce y procesa el relevo o la actualizacién de un medio en otro. De
acuerdo con ellos, es posible rastrear fenémenos de remediacién desde el
Renacimiento con el surgimiento de la perspectiva lineal, un sistema de
representacién visual cuyo impacto es identificable en medios tan distintos
como la pintura, la fotografia, el cine y los videojuegos». (Gonzélez, Cruz,
Garecfa (eds.), 2018, p. 40).

En esta linea, aparece como procedimiento la Teorfa del Movimiento
(1987) de Rudolph Von Laban, coredgrafo y gran referente de la danza
para explorar la acumulacién en los cuerpos por medio de los esfuerzos
fisicos. Y Peter Brook (1968) para incorporar el fenémeno de la repeticién
como una condicién de laboratorio permanente «as every athlete knows,
repetition eventually brings about change: harnessed to an aim, driven by
a will, repetition is creative» (p. 171), posibilitando de este modo, una ex-
ploracién que, desde la propia vivencia presente, instala interrogantes para
las practicas artisticas, acerca del cuerpo habitando de modo inusual.
Trailer Didactica del M2 o0 DM2 https://youtu.be/rPq_8RtrUwU

Diddctica del M2, referentes transferidos: el icosaedro de Rudolf Von
Laban; el circulo mégico o circulo de atencién de Stanislavsky; el rectan-
gulo de Ramén Griffero; el tiempo del ahora de Walter Benjamin; las teo-
rias del cuerpo sensible de David Le Breton; los no lugares de Marc Auge
v, las obras de los artistas visuales rusos Kandinsky y Malevich con su
influencia abstracta y el uso de formas simples y geométricas como cuadra-
dos, cfrculos y tridngulos para representar objetos. Finalmente, también
estdn Bruce Nauman y Sol Lewitt artistas visuales norteamericanos quie-
nes, desde el arte conceptual, el minimalismo, el Body Art, la multimedia
y la performance utilizan gran variedad de materiales como herramientas
de su creacidén, incluyendo su propio cuerpo con posturas y movimientos,
en el caso de Nauman, &, trabajando con estructuras abiertas y modulares

derivadas del cubo en el caso de Sol Lewitt.
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4 Trailer Inusual mundo Autista. Circulacién Gira Nacional 2022. Proyecto

apoyado por Ley de Donaciones Culturales Folio N°10022 del Gobierno de
Chile. https://youtu.be/Fr3fbe-4j18
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