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Resumen: En didlogo con un fenémeno nacional e internacional, la
produccién escénica de los tltimos cinco afios en Cérdoba, Argentina,
exhibe un incremento de obras dedicadas a la liminalidad entre artes y
vida, con especial interés en repensar las formas de trabajo desde una
perspectiva de género. De allf que, en este articulo, abordamos proce-
dimientos, decisiones y expresiones que aportan a la configuracién de
metodologias de investigacién-creacién escénica, para contribuir a los
estudios sobre las actuales traducciones de lo autorreferencial. Para ello,
revisamos conceptualizaciones en torno a las nociones de metodologfa,
traduccidn, migrancia y autorreferencialidad, y analizamos el proceso
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creativo de Conflagracion, una tragedia travesti, estrenada en octubre de
2025 en el Teatro Maria Castafia (Cérdoba), considerando distintos
materiales y registros desde un disefio teérico-metodoldgico en el que
destaca la palabra de las/os/es artistas-investigadoras/es.

Palabras clave: teatro, metodologfas, traducciones, autorreferencia-

lidad, disidencias

Abstract: Theatrical production in Cérdoba, Argentina, over the last
five years, by dialoguing with a national and international phenome-
non, exhibits an increase in works dedicated to the liminality between
arts and life, with a particular interest in rethinking working methods
methods from a gender perspective. Therefore, in this article procedu-
res, decisions and expressions that contribute to the configuration of
methodologies for theatrical research and creation are aborded, in order
to contribute to studies on current translations of self-referentiality.
To this end, conceptualizations surrounding the notions of methodo-
logy, translation, migrancy and self-referentiality are reviewed; and
the creative process of Conflagracion, una tragedia travesti (Conflagration, a
transvestite tragedy), premiered in October 2025 at Marfa Castafia thea-
ter (Cdrdoba) is analyzed considering different materials and registers
from a theoretical-methodological design that highlights the voices of
the artists-researchers.

Keywords: theater, methodologies, translations, self-referentiality,
dissidence.

Sumario: 1. Introduccidn; 2. Pensar/hacer situadas/os/es en el entre;
3. La traduccién como procedimiento; 4. De lo autorreferencial a lo
eco)referencial; 5. La escucha y la mirada atentas como herramientas de
aprendizaje; 6. Conclusiones; 7. Obras citadas; 8. Notas finales
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1. INTRODUCCION

En el teatro desarrollado en Cérdoba (Argentina) en los dltimos cinco
afios reconocemos un destacado incremento de obras autorreferencia-
les!, que se inscriben en un paisaje escénico nacional e internacional
interesado por las interacciones entre ficcién y realidad?®. Las/os/es artis-
tas-investigadoras/es revisan y actualizan metodologfas para repensar la
vida en/desde la escena, convocando experiencias y practicas en espa-
cios de encuentro, formacién y creacién donde se busca trabajar desde
una perspectiva de género y, en particular, atender a las problemdticas
de las disidencias sexo-genéricas®.

En esta oportunidad, analizamos la metodologfa de investigacidén-
creacién que compone el proceso creativo de Conflagracion, una tragedia
travesti, obra autorreferencial estrenada en octubre de 2025 en el Teatro
Marfa Castafia de la ciudad de Cérdoba, cuya sinopsis dice: «Dos tra-
vestis hermanadas por la supervivencia se despiden al borde del afecto y
laira. Una elige quemar todo lo vivido; la otra amarrarse al pasado. Esta
Conflagracion... convoca un ritual trdgico de memoria y renacimiento»®.
Elegimos esta produccién que congrega artistas-investigadoras/os/es re-
ferentes de la escena local y nacional, cuyos proyectos analizamos en
otras oportunidades, con el interés puesto en el nuevo desafio que asu-
mieron: hacer dialogar en Conflagracion... dindmicas de trabajo que, en
conjunto, se encontraron por primera vez, aun cuando algunas/os/es ya
habian coincidido en otras obras.

Para introducir la actual escena autorreferencial en Cérdoba, es ne-
cesario mencionar la fuerte impronta del teatro documental consolidado
a finales de la década de 1960 en el marco del «nuevo teatro cordobés»
(Minero, 1996, p. 148)%, que se expandid luego hacia Latinoamérica en
el marco de giras y festivales y, entre 1976 y 1983, en el exilio de las/
os/es artistas debido a la dltima dictadura civico-militar en Argentina.
Algunas/os/es hacedoras/es de ese teatro documental continuaron inda-
gando en esa modalidad a su regreso, en democracia, en las aulas de
la Universidad Nacional de Cérdoba y otros espacios de formacién, en
producciones grupales propias y, en algunos casos, hasta la actualidad®.
Por otra parte, en los dltimos veinte afios, las/os/es artistas de Cérdoba
se vincularon con dos nociones-pricticas representativas que abordan
la liminalidad’” entre artes y vida, como son la autoficcién y el bio-
drama. En distintas oportunidades, el director y dramaturgo uruguayo
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radicado en Francia, Sergio Blanco, lleva adelante en Cérdoba proyec-
tos de creacidn y espacios de formacién dedicados a la autoficcién —el
dltimo, el seminario La autoficcion: el desvanecimiento del yo, que dicté de
manera presencial en agosto de 2024. Asimismo, artistas de Cérdoba se
forman con Vivi Tellas, dramaturga y directora de Buenos Aires, crea-
dora del método biodrama, y estudian su poética, publicada en 2017 por
la Coleccién Papeles Teatrales de la Editorial de la Facultad de Filosofia
y Humanidades (UNC). Adem4s, advertimos el contacto de los/as/es
artistas con las propuestas del teatro documental desarrollado por Lola
Arias (2016) y con las investigaciones sobre/con objetos documentales
de Shaday Larios (2022). Esas experiencias irradian en trabajos parcia-
les y finales de las licenciaturas en Teatro (Facultad de Artes, UNC),
en Arte y Gestién Cultural, y en Composicién Coreogréfica (Facultad
de Arte y Disefio, Universidad Provincial de Cérdoba), en tesis de pos-
grado realizadas en universidades de otros puntos del pafs, asf como en
proyectos de espacios independientes, generalmente a cargo de teatris-
tas que se formaron, a su vez, con referentes en el tema.

Estamos ante investigaciones-creaciones que parten de las nociones
de autoficcién, biodrama y teatro documental para proponer, desde di-
ferentes lecturas de los textos-referentes sobre el tema, una reformula-
cién estética, poética, ética y politica®. Desde nuestra perspectiva, ese
abordaje de las interacciones entre artes y vida dice de las condiciones
creativas, formativas, laborales, en fin, vitales, en las que se hace/piensa
la escena en Cérdoba, en consonancia con un saber/hacer «desjerarqui-
zado» y «anfibix», que Aschieri y Suérez (2022, p. 6) identifican en la
escena argentina. La liminalidad caracteriza los diferentes roles, len-
guajes y dramaturgias que asumen las/os/es artistas-investigadoras/es,
a veces en una misma produccidén, asi como sus desplazamientos para
trabajar, crear y habitar en 4mbitos académicos, oficiales e independien-
tes, en Cérdoba y otros territorios. Esta desdelimitacién entre docencia,
investigacién y creacién hace que se reflexione sobre la vida y el arte en
diferentes formatos (talleres, residencias, laboratorios, clases, ensayos,
clinicas, simposios, escrituras, etcétera) y cada uno aporte muiltiples
modos de nominar y definir la apropiacién de lo real®.

Asimismo, identificamos posicionamientos poéticos, éticos y politicos
en la seleccién de recursos y procedimientos como el trabajo con los ar-
chivos de las personas que conforman un mismo proceso creativo —sea
que se relate su vida en escena, o no-, reconociendo la implicancia y el
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desborde de la(s) vida(s) en todas las instancias de un proyecto escé-
nico. En didlogo, se da importancia al reciclaje de materiales desde un
abordaje ecopoético y ecocritico que tiene en cuenta la interaccién entre
lo humano y lo no humano dentro y fuera de la escena, en la seleccién
de objetos, vestuario, imdgenes, sonidos, asf como en el cuidado puesto
en la recoleccién de las voces, el hilvanar de los relatos, la composicién
escénica. Siguiendo la misma linea, encontramos que las/os/es artistas-
investigadoras/es enfatizan el rol preponderante que cumple el afecto en
sus indagaciones, metodologias y decisiones, por caso, al elegir trabajar
con amigas/os/ues en el marco de lo que denominamos, junto a Jimena
Garrido, metodologfas del «carifio» (Garrido, 2024).

En cuanto a la configuracién de la metaficcién, registramos las si-
guientes modalidades: el relato de la vida que se trae a colacién traduce
la historia de las/os/es intérpretes en tanto sujetos sociales, o remite a
otras vidas (conocidas o anénimas), y/o convida al piblico a que parti-
cipe como intérprete-performer (en instalaciones, audio-tours, perfor-
mances, etcétera)'’. Esas modalidades incorporan a veces la apelacién
al mundo de referencias comunes desde lo que denominamos «autorre-
ferencialidad expandida» (Fobbio en Fobbio, Brignone & van Muylem,
2021): se trata de obras que desbordan los lfmites de la historia singular
para convocar vivencias compartidas por un grupo o comunidad. Por
otra parte, registramos una ostensién del proceso creativo que abisma
en escena decisiones y elementos de la propia investigacién cuando: se
refuncionalizan espacios cotidianos (montajes en habitaciones de una
casa), se (re)construye el mecanismo ante el piblico (manipulacién visi-
ble de objetos, mostracién de mesa de trabajo y de bitdcoras), se incluyen
prologos y epilogos, se interpela fisicamente al publico, se auto-citan
otras producciones propias, etcétera. Teniendo en cuenta tal diversidad
de traducciones, recurrimos al plural para hablar de las ‘micropoéticas
de lo autorreferencial’ en Cérdoba, dado que ese universo no se puede
agrupar en una macropoética (Fobbio & Brignone, 2026).

Conflagracion... se inscribe en la genealogfa cordobesa de proyectos
liminales sobre vidas de la comunidad LGBTIQ+ que tiene como ante-
cedente-faro la obra Carneds tolendas. Retrato escénico de una travesti (2009),
Trabajo Final de Licenciatura (TFL) en Teatro (FA, UNC) de Maria
Palacios, con la interpretacién de Camila Sosa Villada y, diez afios des-

pués, destaca otra produccién resultado de un TFL, La Cava del Peligroso
Arcoiris, de Media Verdad Colectiva Teatral (2019), solo por nombrar
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algunos ejemplos. Junto a un ndimero nutrido de obras autorreferen-
ciales, se producen otras acciones que movilizan la discusién respecto
de la escena desde los estudios de género, como es el caso de Una es-
cena propia. Encuentro de Directoras provincianas impulsado por artistas de
Cdrdoba, realizado en noviembre de 2018 —en contemporaneidad con el
tratamiento de la Ley de aborto legal, seguro y gratuito en la Cdmara
de Diputados de Argentina—, y la segunda edicién del Encuentro en Tu-
cumdn, en 2019'.. Entre las gestoras de Una cscena propia esté la colectiva
cordobesa Liberata Antonia, integrada por las artistas-investigadoras
escénicas Daniela Martin, Jazmin Sequeira, Marfa Palacios y Maria
Paula Delprato. Sus reflexiones sobre la necesidad de romper con las 16-
gicas dicotémicas y oculocentristas determinadas por la narrativa escé-
nica patriarcal, y sus contra-propuestas dialogan con los procedimientos
que aquf analizamos y que situamos en el entre:

Aprovechar la deriva, aprovechar lo desatendido, lo periférico, lo dejado
de lado, justamente lo que crece en la frontera. De todo lo que habita en

el borde lejos de 10 mayor resulta la materia con la que se Construyen las

minorifas. (Colectiva Liberata Antonia, 2021, pp. 570-571)

Dichas acciones podrfan inscribirse en las «précticas constelativas»
que reverberan a partir de Ni Una Menos (Argentina, 2015), «colectivo,
movimiento de protesta y movilizacién politica», en la que Marcela
Fuentes (2020) reconoce una «dimensién «hilvanadora» de los feminis-
mos actuales» de la cuarta ola (p. 204); constelacién mayor en la que or-
bitan las practicas que aqui retomamos. En contemporaneidad al N/ Una
Menos, hace 11 afios surgié la compafifa Carmelitas Clown, integrada
por Gemma Rios y Carmin Lupe, proyecto que Gemma vincula con las
buisquedas de los feminismos:

(...) siempre estuvimos en un contexto donde el feminismo abrazé que
otras identidades estén ocupando otros escenarios, ese es el contexto
donde nace Carmelitas, siempre con una conviccién de que cada obra,
cada varieté, cada nimero que hacfamos tenfa que tener, por lo menos,

algo de consigna social que a nosotras nos esté interpelando, o en las que

queramos que el publico se interpele. (Rios en AINCRIT, 2025)
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A partir de lo presentado, para abordar el proceso creativo de Confla-
gracion, una tragedia travesti, hipotetizamos que, en el panorama de expan-
sién de las fronteras de lo autorreferencial hacia lo que denominamos
eco)referencial'? en la escena en Cérdoba, las metodologfas de investi-
gacidn-creacidn caracterizadas por liminalidades estéticas y politicas,
trabajo colaborativo y desplazamientos vitales, asumirfan una perspec-
tiva de género. En ese método de trabajo, las disidencias sexo-genéricas
encontrarfan un espacio para narrar(se) junto a/con otras/os/es. Vale
aclarar que optamos por el término «disidencias», teniendo en cuenta el
posicionamiento politico que asume Carmelitas Clown, cuando concibe
que lo disidente rompe e incomoda,

(...) siempre estd ahi como un emergente de eso que no se quiere ver,
que no se quiere hablar (...) nombrarse desde esa disidencia marca una
postura politica que no viene a pedir permiso, sino que dice: existimos,

resistimos y vamos a seguir existiendo. (Rios en AINCRIT, 2025)"

Y, en ese marco, hipotetizamos ademds que Conflagracion... propon-
dria herramientas poéticas, éticas y politicas para interpelar a las/os/
es espectadoras/es sobre probleméticas particulares de la comunidad
LGBTIQ+, y cuestiones universales, en pos de una transformacién so-
cial, de resistencia y re-existencia.

Para abordar estas hipdtesis, retomamos y ajustamos nociones ted-
rico-metodoldgicas con las que venimos pensando lo autorreferencial,
como son la migrancia, la traduccién y lo auto y lo eco)referencial, a par-
tir del andlisis de los modos en que se va configurando la metodologfa
de trabajo en Conflagracion... —sin detenernos en el andlisis de la obra,
sino que hacemos foco en su proceso creativo—, y teniendo en cuenta
resultados obtenidos en indagaciones previas'’. En ese ir del proceso a
la teorfa, y de la teorfa y la metapoética de las/os/es artistas a la practica,
buscamos aportar a los estudios de las metodologias de investigaciones
escénicas sobre artes y vida. Cabe aclarar que definimos «metodologfa»
a partir de su etimologfa, ya que encontramos allf esa forma de pensar/
hacer la escena que observamos en los procesos creativos: la metodolo-
gfa entendida como una reunién, un encuentro para recorrer en equipo
un mismo camino hacia un resultado'’, que no implica, necesariamente,
el estreno de una obra. Nos detendremos aquf en ese camino, ese ir hacia
con otraslosles, donde destacan el proceso y sus dindmicas.
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Todas las nociones con las que venimos trabajando son puestas en
didlogo con el pensar/hacer de las/os/es artistas, ya que consideramos la
relevancia y pertinencia de su posicionamiento metacritico en tanto in-
vestigadoras/es, productoras/es con conocimiento «situado» (Haraway,
1995) y «<encarnado» (Aschieri, 2013). Vale mencionar que, para escribir
este articulo, recurrimos al registro de distintos encuentros y ensayos
desde una perspectiva etnogréfica; el visionado de Conflagracion... en la
primera funcién (4-10-2025) y la dltima (28-03-2026) hasta el momento
de esta escritura; el visionado de la funcién del 22-08-2025 de Travesia re-
ciclada, obra realizada por las mismas intérpretes; la lectura de versiones
del texto dramético y de textos literarios de Gemma Rios; la consulta de
entrevistas y conversatorios.

2. PENSAR/HACER SITUADAS/OS/ES EN EL ENTRE

Como venimos explicando, la investigacién-creacién en Cdrdoba se
caracteriza por la porosidad en las fronteras: entre artes y vida, entre
teorfas y prdcticas, entre las disciplinas que interactdan en la configu-
racién de los procesos creativos, en la multiplicidad de roles y acciones
que definen a cada artista quien a veces asume, en un mismo proceso,
multiples dramaturgias (de escritura, actuacién, escenotecnia, direc-
cién, entre otras)'®. Resituando los postulados de Florencia Garramufio
(2015) cuando analiza los modos de organizacién de lo sensible en las
practicas del arte contemporédneo, reconocemos en la escena en Cérdoba
una puesta en crisis poética y politica de las ideas de especificidad, per-
tenencia, autonomfa y pertinencia, en la que destaca «una nueva e insis-
tente condicién testimonial del arte contemporéneo» (2015, p. 20).

Es recurrente, en los procesos creativos que estudiamos, el despla-
zamiento vital de las/os/es artistas que residen en distintos lugares y se
trasladan para formarse, trabajar, ensayar y montar las puestas, siendo
Cérdoba ciudad el punto de encuentro. De allf que hablemos de escena
«en» Cérdoba y no «de» Cérdoba, atendiendo a las caracteristicas mévi-
les y dindmicas del territorio y sus précticas, y abonando a la crisis de la
idea de pertenencia antes mencionada'’.

Conf[agmc[o’n..., cuyo equipo estd conformado, en su mayoria, por
artistas migrantes (de Uruguay hacia Unquillo-Cdrdoba; de Chile, del
conurbano bonaerense y de Ciudad Auténoma de Buenos Aires hacia
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Los Hornillos), se empieza a gestar en encuentros presenciales en Los
Hornillos —ubicada a 166 km. de la ciudad de Cérdoba—, conversaciones
virtuales a través de la plataforma Ject, y posteriores ensayos presen-
ciales en Cérdoba. La imposibilidad de fijar la obra en un unico lugar
debido al desplazamiento como condicién de produccién que atraviesa
el proceso creativo, y que también estd presente en los tépicos que se
abordan y en las historias de vida de las/os/es artistas, nos lleva a situar
el proyecto en el potente espacio del entre —valga el oximoron. Teniendo
en cuenta esa desdelimitacién donde el entre pareciera constituir todo el
territorio investigativo-creativo, y retomando los postulados de Adriano
Pedrosa quien, con motivo de ser comisario de la Bienal de Venecia
2024, refirié a que somos «extranjeros en todas partes» (en Montagna,
2024), nos hicimos y les hicimos a las/os/es artistas la siguiente pregunta:
(como territorializar las prdcticas en procesos creativos que congregan
personas que provienen de distintos lugares fisicos, con diferentes for-
maciones, recorridos y experiencias? Y encontramos, en las reflexio-
nes de las/os/es artistas de Conflagracion..., respuestas iluminadoras que
refieren a la migracién y, especialmente, a la «migrancia». Retomamos
la nocién de «migrancia» —reconstruccién del término inglés migrancy—
desde la propuesta de Renato de Almeida Arao-Galhardi (2024) en di4-
logo con la fenomenologfa feminista. La migrancia, como experiencia
corporeizada de la migracién, «se ubica «con raices» en el espacio del
cuerpo; en su expresién de «cuerpo-mundo»». Si bien el autor estudia
la experiencia de migrantes mexicanas/os/es hacia Estados Unidos, nos
apropiamos del concepto para pensar la experiencia de las/os/es artistas
en las précticas de investigacién-creacién atravesadas por liminalidades
metodoldgicas y vitales.

Seguin Carmin Lupe, asi como Conflagracidn... propone una «atem-
poralidad», también permitiria pensar en términos de una «aterritoria-
lidad», dadas las referencias imprecisas al espacio-tiempo de la accién,
pero también a las identidades y temas que aborda. La actriz recupera
asf la anterior cita de Pedrosa y los postulados de Fe de Fénix'® para
afirmar que «<hay algo de lo trans que tiene que ver con ser extranjeras
en todos lados: somos extranjeras en este sistema, en esta sociedad atra-
vesada por lo heterocis y de alguna forma eso nos hace estar excluidas»
(en AINCRIT, 2025). Por su parte, Jorge ‘Pico’ Ferndndez reflexiona
sobre la «necesidad de fijar» desde la que a veces se conciben la identi-
dad, el territorio, desde una forma «conservadora» de pensar o entender
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las categorias, en tanto la «fijacidn puede llevar a enguetarnos, cuando
por ahf son cosas que estdn en permanente movimiento» (en AINCRIT,
2025). Pensar lo situado de las practicas en términos de «permanente
movimiento», convoca la paradoja de habitar el entre, alli donde la in-
vestigacidn-creacién se configura como practica liminal entre técnicas
e imaginacidn, lenguajes y oficios, disciplinas especificas y otras, ficcio-
nes y vidas. En esa lfnea, Guillermo De Santis, quien estuvo a cargo de
la escritura y reescritura de la obra junto a las intérpretes y el director,
reconoce en la obra «un espacio de fluidez que quizds impida hablar
de una territorializacién tan clara y delimitada. No solo la obra, sino
las experiencias personales transitan de diferentes maneras, diferentes
exilios, y hacen que la obra también tenga una cierta indefinicién» (en
AINCRIT, 2025). Uno de los personajes de Conflagracidn... planea exi-
liarse en Atenas, ciudad que funciona como utopfa en tanto cuna de la
democracia, al tiempo que se tensiona como «germen de la antidemocra-
cia» por tratarse del origen de la cultura occidental, que es la que hoy
también

(...) impide que identidades como las travestis vivan libremente, hablen
libremente, tengan sus opciones sin cuestionamientos (...) La obra, al no
hacer hincapié concretamente en un espacio, al no hablar de una ciudad,

de una casa en particular, deja ver que estas situaciones se mueven per-

manentemente en un entre (De Santis en AINCRIT, 2025).

3. LA TRADUCCION COMO PROCEDIMIENTO

Para poder comprender esos desplazamientos y liminalidades que se
ponen en didlogo en el proceso creativo de Conflagracion..., recurrimos
a la nocién de traduccién que desborda en sus significados cuando la
entendemos como préctica artistica y como procedimiento tedrico-me-
todoldgico. Partimos de los postulados de Beatriz Trastoy quien piensa
la traduccién como préactica de «traslacién, adaptacién, paréfrasis, co-
mentario, parodia, reescritura, transformacidn», etcétera, que comporta
«operaciones similares a las que se verifican en el proceso de toda puesta
en escena» (2017, p. 182). La traduccién convoca interpelacién e inte-
raccién entre todas las personas y los elementos que conforman los pro-
cesos creativos: es el trdnsito de un formato a otro, de una consigna a
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una accidn, de la teorfa a la practica ida y vuelta, de una palabra a una
imagen, de un cuerpo a otro.

En una investigacién-creacidn, la traduccién posibilita la apropiacién
de distintos materiales, disciplinas, lenguajes que resultan «proteicos» —
decimos, reformulando los postulados de Alejandro Tantanian (como
se cité en Fobbio, 2020a)— en tanto «conmueven» a las/os/es artistas-
traductoras/es que experimentan con esos elementos y los «fagocitan».
En el cuerpo de quienes traducen en/la escena, la traduccién impresiona
y deja huellas. De allf que pensemos, desde las palabras de Tantanian
y el registro que realiza Laura Wittner en Se vive y ve traduce (2022), que
algo de ese cuerpo-traductor impregna —estética y visceralmente—lo que
resulta traducido. Asf, en los primeros encuentros entre las intérpretes
y el director de Conflagracion..., se comparten experiencias, anécdotas,
relatos personales y se realizan improvisaciones. Los registros de esos
encuentros resultan materiales «proteicos» para el texto draméticoy sus
varias versiones, donde De Santis traduce el lenguaje de las intérpretes,
teniendo presente la estética de sus obras anteriores, conversaciones con
ellas, elementos que dialogan con Medea de Euripides, el fuego «como
motor de venganza (...) fuego que cura y sana», y algunos elementos de
Dido de Eneida (De Santis en AINCRIT, 2025). En esa «traduccién in-
finita» (Berger, 2021) se generd un texto de cuatro escenas vinculadas
con canciones en las que resuena, adem4s, la estructura coral griega.
En ese proceso de (re)escrituras a muchas voces y cuerpos, se asume la
coautorfa entre De Santis, Lupe, Rios y Piccotto, replicando otro rasgo
recurrente en la escena autorreferencial en Cérdoba, donde la referencia
resulta expandida. Reconocemos asf la traduccién como procedimiento
escénico que permite configurar un decir/hacer meta-artistico: la tra-
duccién escénica es (auto)reflexiva en tanto pone en escena otras tra-
ducciones (meta-traducciones) que se abisman, resultando entonces una
nocién funcional para pensar lo referencial en la escena y sus liminali-
dades.

«Traduccién y metéfora se traducen entre si», sefiala Trastoy (2017),
en tanto la etimologia de ambos términos remite a la traslacién de un
lugar a otro. La «conflagracién» funciona en la obra como metdfora de
un migrar/exiliarse, atravesado por la transformacién que implica el
fuego que puede ser traducido como entre, de acuerdo con las palabras
del personaje interpretado por Carmin: «Necesito que entiendas que
estoy pensando en una gran «conflagracién universal». Quiero borrar
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todo, que el fuego mate lo que fui y me purifique para lo nuevo» (De
Santis, Lupe, Piccotto y Rios, 2025).

Traducir es hacer migrar y que, en ese pasaje, los fragmentos de lo
traducido se hilvanen de forma diferente para generar un componente
olro, nuevo, donde se transformen los restos, donde esté presente el
cuerpo-traductor y, ademds, sea posible reconocer el entre que configura
el tréansito de todo el proceso de traduccién. Barbara Cassin concibe
la traduccién como «saber-hacer con las diferencias», como modelo del
entre, y la define desde un posicionamiento ético-politico respecto de
la migracién, retomando las reflexiones de Achille Mbembé: «La tra-
duccién es, a mi juicio, el modelo alternativo o el contraimaginario que
permite articular de otra manera el adentro y el afuera, la unidad y la
diversidad» (2019, pp. 175-176). Las teorizaciones de Cassin brindan
herramientas para pensar la traduccién «aterritorial» y «universal» (res-
pectivamente, Lupe y De Santis, en AINCRIT, 2025) que se propone
en Conflagracidn..., como un entre donde transitan y se hilvanan las expe-
riencias de migracién/las migrancias y se propone un «contraimagina-
rio» disidente.

4. DE LO AUTORREFERENCIAL A LO ECO)REFERENCIAL

A partir de la definicién etimoldgica de lo «referencial», estrechamente
vinculada a las definiciones de «retrato» y «relato», que retomamos del
Diccionario... de Corominas (1983; Fobbio, 2020b), afirmamos que Con-
flagracion... retrata a dos figuras escénicas que traen a colacién relatos
de la vida de las intérpretes atravesados por una ficcionalizacién com-
puesta por poemas escritos por Gemma, elementos de Medea de Eu-
ripides y de Dido de la Encida, entre otros materiales que presentiza la
obra. En cuanto a las traducciones de lo autorreferencial, reconocemos
la apropiacién de modalidades de la autoficcién, en tanto se remite a
las vidas de las intérpretes-sujetos sociales, al tiempo que se citan otras
vidas como «verdad factica» (Tossi, 2015) y se convoca, ademds, una
«verdad poética» (p. 92).

Destaca la modalidad que denominamos «autorreferencialidad ex-
pandida» (Fobbio en Fobbio, Brignone y van Muylem, 2021), cuando se
busca promover la revisién de la memoria singular para dar paso a las
vivencias travestis y disidentes, en general, y a la «universalidad» (De
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Santis en AINCRIT, 2025) desde la que se interpela sobre los multiples
exilios, los recuerdos, los abandonos y las distintas formas del amor y la
violencia. Como recupera Gemma Rios:

Hay piezas muy intimas en el texto [de Conflagracion...], que a cada una
de nosotras nos pega distinto y que de alglin modo hay que hacerse
cargo de esas palabras. (...) [al] poder hablar de un exilio travesti, estds
hablando también de una historia que no solamente estd encuadraba en
las historias personales (...) no solamente nosotras nos corrimos de nues-
tro territorio y de nuestra zona conocida, sino también muchas amigas,

amigues (...) a veces no te queda otra, y tenés que hacer ese movimiento

para sobrevivir. (Rfos en AINCRIT, 2025)

Esa expansion hace que lo autorreferencial devenga coral —con fuerte
presencia en esta tragedia, redefiniendo un elemento fundamental del
género cldsico—, y dé espacio a lo que llamamos eco)referencial que trae
a colacién, por un lado, al eco de esas otras voces disidentes, de mujeres
de la literatura cuyas historias se acercan a las de las intérpretes; por
otro, refiere a objetos y lugares cotidianos que juegan a documentar y re-
suenan en los archivos personales que convocan; y, a su vez, esas rever-
berancias remiten a un mismo ambiente/eco-vital, social, que interpela
sobre una experiencia compartida, y exhibe problem4ticas que buscan
alcanzar e incluir al pudblico, sus vivencias y memorias. En este sentido,
podriamos arriesgar que opera en el proceso de Conflagracion... lo «queer»
como verbo, en términos de Ezequiel Lozano (2022), al «poner en valor
la construccién de una memoria colectiva, en su aspecto sexopolitico,
desde su potencialidad de crear nuevos mundos més vivibles» (p. 122).

Durante el registro de los ensayos, observamos que la interaccién
entre las intérpretes traducia un cédigo comun, consolidado: eso estaba
presente en la forma de decir los textos —més alld de lo que se buscara
significar—, en la espera, los silencios, las miradas, en el modo de cui-
darse en escena. Y nos llevé a preguntarnos: cuando se ponen en abismo
modos de trabajo, recursos técnicos de la actuacién que vienen de otros
procesos, y demds elementos que componen la poética de las/os/es artis-
tas, jesto puede ser pensado en términos de autorreferencialidad? Para
que un procedimiento o una decisién escénica sean autorreferenciales,
es necesario que las/os/es espectadoras/es los identifiquen como tales?
Al publico de Conflagracion... no se le ‘hace saber’ —como si sucede en
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otras obras autoficcionales— que el texto dramdtico contiene datos, vi-
vencias y otros textos que forman parte de las vidas de Carmin y de
Gemma, ni que las fotos adheridas a los dispositivos que componen la
escenograffa remiten al pasado de las actrices. En cambio, el piblico ve
a las intérpretes emocionarse ante esos documentos, las ve acompafiarse
en los textos y en los cantos, las ve improvisar en algunos movimientos,
es decir que ve el efecto que produce lo metaescénico en sus decires y
sus cuerpos. Advertimos entonces que la manera de actuar y de estar
juntas en la escena podrfa pensarse como otra modalidad de lo autorre-
ferencial.

Esa complicidad entre ellas y con los elementos de la puesta dice de
un modo de hacer/pensar poético y politico colaborativo, sustentado en
la <hermandad travesti», el tiempo y la militancia compartidos en los 11
afios de Carmelitas Clown y en la banda de cumbia La Simbiética, sur-
gida en 2024: «Sf, hay una complicidad. Nosotras no nos damos cuenta
porque una lo est4 viviendo en primera persona y es algo que quizds no
te parezca, lo sentfs, lo vivfs, pero no sos tan consciente como quien lo
ve de afuera» (en Leal, 2025). Por su parte, Anika Rigger, a cargo de la
operacidn técnica en Conflagracion... y compaifiera de las intérpretes en
distintos proyectos, destaca que los 11 afios que las actrices llevan traba-
jando juntas se ve en escena, y que la historia que se narra tiene que ver
con ellas, aunque esté atravesada por la ficcién: «Se nota en lo corporal,
en el trabajo que tienen las chicas, en la complicidad que tienen en es-
cena, eso estd» (Rigger en AINCRIT, 2025).

Al estudiar la autoficcidn en la dramaturgia payasa, Elina Martine-
1li (2025) reconoce un vinculo liminal y ambiguo entre ficcién y reali-
dad caracterizado por una exacerbacién de lo metaescénico y, al mismo
tiempo, por la no explicitacién de lo real’ ni la documentacién de los
elementos biogréficos que constituyen la configuracién de cada payase.
Teniendo en cuenta esta tesis, arriesgamos que en Conflagracion... cohabi-
tan esa ambigiiedad entre ficcién y realidad propia del clown y de la tra-
yectoria de las intérpretes y del director de la obra: es posible reconocer
elementos de la técnica payasa —como la exacerbacién y/o reiteracién de
algunos gestos—, que si bien eran sutiles resonancias en el comienzo del
proceso creativo, se fueron incorporando con el correr de las funciones.
Asimismo, en la obra estd presente otra caracteristica del clown como es
la vulnerabilidad que, segiin Gemma, «une al clown con la tragedia»,
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() en ese subtexto que esta ahi, marcando esta herida que tienen estas
dos travestis, estd, por un lado, ese lado de fragilidad, de vulnerabili-
dad, de dolor, de dependencia también (...) A veces una tiene que ser
dependiente porque son las posibilidades que tiene para sobrevivir en
un mundo que es asesino, bdsicamente. Creo que hay algo de esa fragi-
lidad, de mostrar ese lente que es algo que una muchas veces no quiere

mostrar, que la une a esa payasa. (Rios en AINCRIT, 2025)

Los guifios metaescénicos presentes en los pasajes de una escena a
otra, donde las intérpretes hacen sefialamientos autorreferenciales sobre
su tono dramdtico —que deviene humoristico, y hace refr al pidblico-,
sobre lo que creen que las/es espectadoras/es estardn pensando de ellas
—de sus peinados, su registro, etcétera—, sobre la calidad del vino que les
dio la produccién, entre otros, tienen resonancias de la poética de Car-
melitas Clown. Se ponen en abismo asf las poéticas que se encuentran
en este proyecto, para redefinirse: las poéticas de Carmin y de Gemma
en la poética de Carmelitas, en didlogo, a su vez, con la poética de cada
artista que conforma Conflagracion...

El devenir de lo autorreferencial a lo eco)referencial no solo alcanza
a las problemdticas sociales abordadas en Conflagracidn..., sino que est4
en la decisién de generar una comunidad desde un trabajo cuidado y
colaborativo en la vida y, en este proyecto, en particular, donde lo comu-
nitario se constituye como herramienta tedrico-metodoldgica disidente.
En palabras de Carmin Lupe, lo que se traduce en la obra es la «alianza
travesti»:

(...) la alianza travesti para nosotras es muy importante porque, en este
mundo hostil, cuando nos encontramos con otras travestis, intentamos
estar en red, acompafiarnos, conocernos (...) hay algo de ahf que se gestd

en la historia de Conflagracion, que tiene que ver con lo vincular. (Lupe

en AINCRIT, 2025)

En las conversaciones, registramos la recurrencia del equipo de
trabajo de definirse como una «red», figura que ademds remite a las
condiciones generales en las que se trabaja en la escena independiente
en nuestro pafs (Ferndndez en AINCRIT, 2025). Un proyecto au-
togestivo como este, constituye lo que Gemma Rios (en AINCRIT,
2025) llama «contra-respuesta» a lo que estd pasando en Argentina
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—«contraimaginario», dirfamos en términos de Cassin (2019, p. 176)—;
contra-respuesta al individualismo, la exclusién y la violencia social,
politica y econémica. En esa linea, resultan pertinentes las reflexiones
de Viviana Férndndez cuando, al abordar las interacciones entre inves-
tigacidn artistica, desarrollo profesional, docencia y vida en Cérdoba,
concluye que la investigacién artistica comprende perspectivas tedricas,
metodologias autogestionadas y posiciones sociopoliticas situadas entre
las précticas colaborativas y el trabajo artistico:

Las tecnologias del encuentro ¢n-malladas (Ingold) en una concepcién
no categorial ni representacional del conocimiento ponen énfasis en el
afecto como colaborador tedrico (Caspdo), por medio de ejercicios porosos

de experiencia, intercambio y reflexién para crear comunidad (Ferndn-

dez, 2023, p. 208).

Las tramas/ «<mallas» —retomando la cita anterior—, entendidas como
tejidos comunitarios colaborativos, son las que sostienen ese «caminar
con» que define etimoldgica y practicamente a las metodologfas (Pabén
S. de Urbina, 1997, p. 382; Corominas, 1984, pp. 650-651), segtin ob-
servamos en la poética analizada, dando lugar a metodologias del «ca-
rifio» (Garrido, 2024). Conflagracidn... —como la mayoria de los proyectos
autorreferenciales en la escena en Cérdoba— surge del deseo de trabajar
junto a amigas/os/ues, gente querida. Entendemos que esta decisién se
sustenta en formas de subsistencia y resistencia ante un contexto socio-
politico y econémico adverso para las/os/es artistas, en general, y para
las disidencias, en particular, resultando m4s ‘llevadero’ atravesarlo en
una red elegida. Adem4s, lo autorreferencial requiere un tratamiento de
la vida que torna ain mds vulnerable el modo de componer y habitar la
escena, por lo que demanda confianza, respeto, cuidado y carifio.

5. LA ESCUCHA Y LA MIRADA ATENTAS COMO HERRAMIENTAS DE APRENDI-
ZAJE

En el registro de distintos momentos del proceso creativo asi como de
instancias de metarreflexién sobre dicho proceso, advertimos que la

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 182



ARTICULOS

mirada y la escucha cobraron entidad de herramientas metodoldgicas si-
nonimicas. Las/os/es artistas refieren a la escucha/la mirada atenta, cui-
dada para caracterizar: el modo en que se tradujeron las vivencias en las
distintas versiones del texto dramético y el texto escénico; la transfor-
macién del disefio sonoro en su puesta en cuerpo y voz; la reformulacién
de la propuesta escenotécnica y del disefio de vestuario en didlogo con
las necesidades de las intérpretes, de la escena, de la historia; entre otras
interacciones. El proceso de Conflagracion... se caracterizé por un trdn-
sito constante entre las distintas instancias de composicién escénica, en
un movimiento multidireccional y horizontal, donde destacd la revisién
conjunta de las decisiones y las propuestas, en pos del bienestar de las/
os/es integrantes del equipo y de la obra. Ese modo de trabajo estuvo en
consonancia con la «epistemologfa feminista» que «sostiene la idea del
«conocimiento conectado» (Hill Collins, 158) que emerge del cuidado y
no de procedimientos impersonales o aislados» (Diéguez, 2021, p. 186).
Justamente, en el caso del disefio sonoro de las canciones, Jorge Fer-
nandez afirma que la escucha atenta y cuidada produce «contactos esté-
ticos en un trabajo comtun o colectivo» (en AINCRIT, 2025) que llevan
a coincidir en las decisiones y las propuestas.

En linea con el trazado de «précticas constelativas» (Fuentes, 2020)
de interaccién y cuidado, Gemma reconoce la decisién de las Carmeli-
tas de «abrirse», esta vez, para trabajar con un equipo conformado por
distintas identidades sexuales, donde se encontraron con la posibilidad
de intervenir en las propuestas de sus compafieras/os/es. Asf, al advertir
que no estaba la palabra «travesti» en el texto dramético, la sumaron,
destacando la flexibilidad de Guillermo para escuchar el pedido y rees-
cribir el texto. Desde la relacién entre travestismo, teatralidad y lo poli-
tico que propone Butler (2002), y el andlisis de Conflagracion..., decimos
que travesti, mas que una palabra, funciona en la obra como sinécdoque
de procesos personales e histéricos que definen la potente imbricacién
de practicas performativas singulares y sociales —«nosotras hicimos
un trabajo para poder nombrarnos travestis», dice Gemma (en AIN-
CRIT, 2025)—, que atraviesan las vidas e identidades de quienes estdn
en escena, y mas alld. Y de précticas performétieas que traducen esas
luchas, para resonar a su vez, eco)referencial y performativamente, en
los cuerpos de las/os/es espectadores y sus practicas. Esa potencia estd
en didlogo con las intervenciones travestis que Mina Bevacqua (2020)
identifica como «deformances» al estudiar la escena de Buenos Aires, otro
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de los territorios donde también se sitdan las précticas de Carmin y
Gemma'’.

Asimismo, las/os/es artistas vinculan la operatividad de la mirada y
la escucha atentas como herramientas de aprendizaje de/con otras/os/es:
Manuel Sdez Blanco, a cargo de la operacidén técnica, menciona el apren-
dizaje en el trabajo junto a Cecilia Astini, quien se ocupd del disefio lu-
minico. Por su parte, David Piccotto sefiala que, cuando viajaba a Los
Hornillos para encontrarse por primera vez con las intérpretes, «estaba
como yendo a un curso de posgrado porque yo sabia que iba a aprender
mucho»; y luego agrega: «el ir viendo lo que sucede para ver cémo po-
demos acompafiarnos, poder abrazarnos desde ah{ (...) Es un trabajo de
mirada: mirando a les otres hay un lugar de aprendizaje» (Piccotto en
AINCRIT, 2025). Esta relacién entre mirada/escucha atenta, aprendi-
zaje y metodologia de investigacidn-creacidn, nos recuerda los postula-
dos de Rivera Cusicanqui (como se cité en Bardet, 2018, p. 31), cuando
reconoce el «efecto autoral de la escucha», entendiendo que «el modo en
que nos disponemos a escuchar» produce conocimiento.

6. CONCLUSIONES

En este trabajo nos propusimos revisar nociones que identificamos al
estudiar las metodologias de trabajo situadas en la liminalidad entre
artes y vida en la escena actual en Cérdoba, a partir del andlisis del pro-
ceso creativo de Conflagracion, una tragedia travesti (2025). Para ello, pusi-
mos en didlogo registros personales y del equipo de la obra de distintos
momentos del proceso, conceptos teérico-metodolégicos que conforman
nuestro disefio y el pensar/hacer de las/os/es artistas que aportaron nue-
vas nociones y otras perspectivas critico-reflexivas a los resultados que
habifamos obtenido hasta el momento.

Identificamos asf el desaffo, durante la produccién de Conflagracion...,
de acordar modos de pensar/hacer la escena al tratarse de un equipo
conformado ad hoc, lo que llevé a una modalidad de trabajo basada en
el dinamismo. Analizar el proceso creativo en términos de traduccién
permitié registrar los ir y venir entre las decisiones/propuestas de escri-
tura, materiales, recursos, gestos, movimientos, iluminacién, sonidos,
etcétera, es decir, las distintas traducciones y sus capas y texturas, y
su revisién constante desde la escucha/mirada atenta y el cuidado de

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 184



ARTICULOS

todo el equipo. En ese paisaje, el trabajo colaborativo dio espacio a la
horizontalidad —aun cuando los roles estuvieran delimitados—, y la par-
ticipacién activa mediante opiniones de todas/os/es las/os/es integran-
tes puso de manifiesto una modalidad descentrada, «desjerarquizada»
y «anfibia» (Aschieriy Suédrez, 2022). De este modo, la migracién como
rasgo vital de las/os/es artistas, como tdpico ficcionalizado y como ca-
racteristica de la dindmica de trabajo que convocg el trénsito por di-
ferentes dramaturgias y lenguajes, se combing con la migrancia como
experiencia de migracién compartida mediante la metarreflexién sobre
todos los elementos —personales y grupales— puestos en movimiento. En
esa forma de trabajo, en ese «caminar con» otras/os/es, en esa reunién/
encuentro que comporta toda metodologl’a desde su concepcién etimolé-
gica, se generd una comunidad, una red, donde el «resultado» —al que re-
fiere Corominas en su definicién de metodologfa (1984)—, en este caso,
es tanto o mds importante que el proceso.

A partir del andlisis de su metodologfa investigativo-creativa, adver-
timos que en Conflagracion... lo autorreferencial se traduce mediante la
autoficcidn, los recursos de la técnica payasa que tensionan tragedia y
comedia, y la puesta en abismo de las poéticas singulares. Y el acom-
pafiamiento del proceso creativo nos confirma que la traduccién de lo
autorreferencial no siempre requiere un dispositivo —verbal o esceno-
grdfico— que explicite recursos y/o procedimientos que den cuenta de
la composicién de lo ‘real’. Sino que lo autorreferencial puede estar pre-
sente en los gestos, silencios, miradas, la complicidad que configuran los
vinculos en escena —como la «alianza travesti» entre Carmin, Gemma y
Anika—, que habita en las decisiones, en los acuerdos, en lo que se mues-
tra finalmente ante el piblico y en los restos, lo que sucede solo en los
ensayos, lo que queda afuera que también dice de la obra y su proceso.
La vida desborda en distintas capas dram4ticas que se imbrican y entre
las que van y vienen las figuras escénicas, las intérpretes; la ficcién se
pone en abismo y cada capa nos interpela sobre su posibilidad de ‘real’.

Conflagracion, una tragedia travesti se inscribe en las «dramaturgias
constelativas» (Fuentes, 2020) feministas y disidentes que descentran
los roles de la creacién escénica (Colectiva Liberata Antonia, 2021). Y
proporciona herramientas para que las disidencias sexo-genéricas pue-
dan narrar(se) y expandir lo auto hacia lo eco)referencial y «aterritorial»
(Lupe en AINCRIT, 2025), al visibilizar problemdticas particulares de
la comunidad travesti y LGBTIQ+, en general, e interpelar sobre los
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exilios y sus derivas —el abandono, la soledad, la memoria, el (des)amor,
las violencias. En Conflagracion..., como en otras obras eco)referencia-
les estudiadas, la traduccién funciona como procedimiento que propone
una redefinicién poética, ética y politica de las interacciones entre artes
y vida, dando lugar al entre como espacio de investigacidn-creacién, de
transformacidn y re-existencia.
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En este trabajo se retoman resultados de dos investigaciones: una, desa-
rrollada como Investigadora Asistente del Consejo Nacional de Investiga-
ciones Cientificas y Técnicas (CONICET); la otra investigacidn, realizada
en el marco del proyecto Traducciones de lo autorreferencial en dramaturgias de
Cdrdoba en el siglo XXI, de 2020-2025 (directora: Laura Fobbio; codirector:
Germén Brignone), con aval y subsidio de la Secretaria de Cienciay Tecno-
logfa de la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC). Este proyecto estuvo
radicado en el Centro de Investigaciones «Marfa Saleme de Burnichon» de
la Facultad de Filosoffa y Humanidades (UNC), y covinculado al Instituto
de Artes del Espectdculo de la Universidad de Buenos Aires. Sobre la con-
solidacién del fendmeno, cfr. Fobbio y Brignone (2026), Brignone (2023).

Estamos ante propuestas que dialogan con précticas calificadas como
«estética de lo performativo» (Fischer-Lichte, 2011), «teatro de lo real»
(Martin, 2013), «practicas de lo real» (S4dnchez, 2013), «teatro biografico
documental» (Brownell, 2021), «teatro performativo» (Danan, 2021), «nue-
vas teatralidades» (Dubatti, 2021), «<nuevo teatro documental» (Hernin-
dez, 2021), «pasidn del autor» y «pasién de lo real» (esta iltima, Badiou
como se cité en Casas, 2022: 12), «poéticas de lo real» (Guerrero y Saura-
Clares, 2024), entre muchas otras.

Empleamos el lenguaje inclusivo desde un posicionamiento personal ideo-
l6gico-politico-lingiifstico, que considera, adem4s, alojar las identidades de
las disidencias sexo-genéricas referidas en este articulo.

Ficha técnica. Actdan: Carmin Lupe y Gemma Rios. Escribe y reescribe:
Guillermo De Santis (en coautorfa con Carmin Lupe, Gemma Rios y
David Piccotto). Direccién: David Piccotto. Disefio sonoro: Jorge (Pico)
Ferndndez. Piano: Julieta Coldngelo. Disefio escenografico: Ariel Merlo y
Marfa José Albé. Disefio luminico: Cecilia Astini. Disefio de vestuario y
realizacién: Mim{ Luz Argiiello Lobo. Peinados: Marian Aguirre. Opera-
cién técnica: Manuel Sdez Blanco y Anika Rigger. Fotograffa: Amir Gael
Belzagui. Flyer de difusién: Ludmila Fassina.

El «<nuevo teatro cordobés» reformuls el teatro documental, recuperando
las propuestas estético-politicas de Erwing Piscator, algunos procedimien-
tos del Teatro Epico de Bertolt Brecht, las tesis de Peter Weiss. Destacan,
entre las producciones documentales, Contratanto (1972) y El fin del camino
(1974), del grupo Libre Teatro Libre (LTL), y Huelga en el valar (1973), del
grupo La Chispa. Sobre propuestas documentales de grupos de Cérdoba
en los afios 60 y 70, cfr. Musitano (2017a, 2017b).
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Por citar un caso, la directora Susana Palomas, integrante de los grupos
La Chispa y Bochinche, realizé obras autorreferenciales tanto en Cérdoba
como en Latinoamérica en las décadas del 70 y 80, y a su regreso del exi-
lio hasta la actualidad. Entre las dltimas producciones, compuso HMemoria
itinerante (2019) junto a Juan José ‘Toto’ Lépez —también integrante de La
Chispa—, e INdisciplinada, junto a Micaela Sudrez (2024).

Definimos la nocién de liminalidad desde los postulados de Fischer-Lichte
(2011), Diéguez (2014) y Dubatti (2021); teniendo en cuenta, por su espe-
cificidad, los estudios de Brignone (2023) sobre la liminalidad en la escena
en Cérdoba.

Respecto de las apropiaciones de las nociones de autoficcién y biodrama en
Cdrdoba, cfr. Castagnino et al (2022), Garrido (2024), Martinelli (2025),
entre otros.

Sobre las multiples formas de nominar las interacciones entre ficcién y
realidad en Cérdoba, cfr. Herbas Loureiro (2021), Gémez Gill ¢t al (2021),
Abregi (2022), Hadandoniou (como se cité en Brignone, 2025), entre otras.

Para realizar esta clasificacién, en una primera aproximacién al tema, re-
levamos las nociones de autoperformance (Pavis, 2016), lo autorreferen-
cial (Trastoy, 2017), lo autobiogrifico (Garcia Barrientos, 2017), la (auto)
ficcion (Pavis, 2016; Tossi, 2015; Blanco, 2018; Casas, 2022), el Biodrama
(Tellas, 2017), la relacién entre arte y vida, relato y teatro (Heulot y Losco
en Sarrazac, 2013; Pavis, 2016; Sarrazacy Lescot en Sarrazac, 2013), entre
otras.

En el disefio de Una escena propia, las artistas discuten sobre los alcances e
implicancias de ser mujeres, disidencias y vivir en el denominado ‘interior
del pafs’; la centralidad de la mirada sobre el denominado ‘teatro argen-
tino’; las definiciones y la bibliograffa recurrentes en los marcos tedricos
candnicos; los roles escénicos y sus jerarquias; entre otras probleméticas
determinadas por la perspectiva capitalista y patriarcal que también rige la
escena en Argentina (Colectiva Liberata Antonia, 2021; AAVV,, 2024).

En este caso, la disposicién grifica del paréntesis nos permite componer,
visualmente, la proyeccién del ‘eco).

Esta postura que Gemma Rios recupera en el Conversatorio Preguntas a la
escena, es planteada en la puesta de Travesia reciclada, obra homenaje a Fe-
derico Garcia Lorca, de Carmelitas Clown, donde las actrices se dirigen
al publico para explicar su posicionamiento respecto de la distincién entre

diversidad y disidencia.
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El disefio tedrico-metodoldégico se vale del andlisis comparado (Dubatti,
2021) a los fines de poner en didlogo el proceso creativo de Conflagracion...,
con otras micropoéticas de la escena autorreferencial actual en Cérdoba.

De acuerdo con la etimologia, «metodologia» (en «ué0050¢», Pabén S. de
Urbina, 1997, p. 382) comparte con «reunién» (en «60Uv0d0¢», 1997, p. 565),
la palabra griega «080¢» («camino»); las metodologfas son concebidas como
«caminos para llegar a un resultado» (Corominas, 1984, pp. 650-651), y la
reunién, el encuentro, podrian traducirse como un «camino/caminar con».

Sobre la multiplicidad de la nocién de dramaturgia en la escena del siglo
XXI y sus «movimientos» y «trdnsitos», cfr. Heathfield, 2010; Danan,
2012.

Cabe mencionar que esa multiplicidad y diversidad social y cultural tiene
sus antecedentes en la consolidacién de Cérdoba concebida como «ciudad
de frontera» (Aricd, 1989). Sobre esta expresién en relacién a la escena, cfr.
Crespo (1999), Musitano (2017a), Marin (2021).

En Ni Cuw, Ni Trans. Humanx (2025), Maria José «La Fe» Lépez Brizuela,
parte de <herramientas levistraussianas» para situar el prefijo «trans» como
sinénimo de «extranjero» y migrante, que refiere a lo que no es «cis», reto-
mando la distincién entre los vocablos «transalpina» y «cisalpina» que, ase-
gura: «eis funcionaba para nombrar a quienes formaban parte del imperio
[romano] y trans para quienes eran extranjeros y debfan ser conquistados,
esclavizados o exterminados». Y propone que «el arte y la ciencia cons-
truyan nuevos puentes, que tengan como fin la desestructuracién de los
estigmas naturalizados. Mientras los proyectos legislativos avanzan y las
personas cotidianamente incorporan estas nociones y paradigmas, recono-
ciendo al ofro no como un extranjero, sino como un humano, y punto» (Las
comillas y negritas son del original).

Desde el neologismo propuesto por Naty Menstrual, Bevacqua define las
deformances como tramas, «potencias desestabilizadoras de las formas de re-

presentacién de las identidades sociales normativas» (2020, p. 77).
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