LIRROS

MUNOZ CALIZ, BERTA Y RIOS CARRATALA, JUAN
ANTONIO (EDS.) (2025). LA CENSURA TEATRAL FRANQUISTA.
CDAEM

Todo nimero o seccién monografica de una revista es, por principio, un
estudio parcial, hibrido y heterogéneo de un tema o, si se prefiere, un es-
tudio plural, dindmico y complejo de ese mismo tema. Estas debilidades
y fortalezas se evidencian segtin los casos; es decir, lastran el monogra-
fico o lo elevan por encima de la monograffa. El monogréfico que aquf
reseflamos, «LLa censura teatral franquista», correspondiente al ndmero
14 de la revista Don Galdn, es uno de los buenos ejemplos.

El volumen estudia perfiles opuestos, como los de Miguel Herndndez
y Alfonso Paso; incluye una perspectiva de género y de autorfa feme-
nina; analiza la revista musical y el teatro frivolo (la academia se ha
centrado tradicionalmente en el teatro «serio» o de oposicién), asf como
el teatro de cdmara y el teatro aficionado (que, por ser «pequefios», no
escaparon a la censura), y adopta un arco temporal extendido: la recep-
cién del teatro extranjero ha moldeado la escena espafiola posdictadura
y la censura ha continuado a través de mecanismos como la «censura
econdmica», la cancelacién cultural o las presiones de ciertos colectivos.

Berta Mufioz C4liz, en «Sobre censura, teatro y democracia», no solo
presenta un estudio histérico sobre la represién cultural, sino que esta-
blece una tesis filoséfica profunda: el teatro es, por definicién, un ejer-
cicio democritico. Al ser un arte que necesita del «otro» y que desdobla
la voz para presentar opiniones contrapuestas, se convierte en una he-
rramienta incompatible con el totalitarismo. Sostiene que el franquismo
fue incapaz de generar un «enguaje teatral propio». A pesar de los in-
tentos iniciales de crear un «Teatro del Nuevo Estado», basado en autos
sacramentales y en una estética imperial, el proyecto fracasé por estéril.
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Ante la imposibilidad de crear algo nuevo y vital, el régimen optd por la
coaccidn y el reciclaje del teatro burgués més conservador.

La autora sefiala, ademds, que existia una censura diferenciada segin
el género dramdtico: la tragedia y el drama eran vistos con mayor sos-
pecha debido a su capacidad para generar catarsis y cuestionar el orden
social. La comedia y el teatro frivolo, aunque parecian «libres», eran ins-
trumentalizados para ofrecer un entretenimiento evasivo. Sin embargo,
autores populares como Alfonso Paso o Jardiel Poncela no escaparon al
control, lo que demuestra que la censura era un aparato omnipresente
que no entendfa de éxitos de taquilla. Destaca también que, en muchos
casos, no se censuraba tanto el contenido de la obra como la identidad
de quien la firmaba: Fernando Arrabal, Miguel Herndndez, Max Aub o
Rafael Alberti. Asimismo, cuestiona la supuesta «apertura» de los afios
sesenta bajo Manuel Fraga, al sefialar que el «silencio administrativo»
y las trabas burocrédticas siguieron siendo herramientas eficaces para
vetar a los grupos de teatro de cdmara y ensayo que intentaban renovar
la escena espafiola.

En «La censura franquista del teatro de cdmara y el teatro aficio-
nado», Alba Gémez Garcfa investiga cémo el régimen vigilaba los cir-
cuitos no comerciales. El teatro de cdmara constitufa un espacio de
experimentacién y vanguardia que a menudo servia de refugio para
obras prohibidas en el circuito comercial. La autora analiza la norma-
tiva especifica, como la Orden de 1955, que el Estado utilizé para con-
trolar estos grupos «heterogéneos» y evitar que se convirtieran en focos
de disidencia.

Juan José Montijano Ruiz estudia la revista musical y la comedia
musical de posguerra. A diferencia de otros géneros, aquf la censura era
predominantemente moral y religiosa. El articulo explica cémo el enca-
recimiento de las localidades y la competencia del cine empobrecieron
el teatro, sometiéndolo a los gustos de un publico burgués y a la mirada
vigilante de un aparato politico-religioso que controlaba desde el ves-
tuario hasta los dobles sentidos de los libretos.

«La censura franquista aplicada a las representaciones de obras
teatrales hernandianas» es un estudio de caso escrito por Aitor Larrabide
sobre la figura de Miguel Herndndez. El articulo revisa los expedientes
de censura de sus obras entre 1961 y 1978. Se trata de un anlisis de la
«censura de nombre», es decir, de cémo el régimen gestionaba la puesta
en escena de un autor que era un simbolo republicano, permitiendo
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o prohibiendo sus obras segin el momento politico y el grado de
«peligrosidad» que se atribufa a sus textos.

Elena Cano Sinchez se centra en un anélisis comparativo de la
censura aplicada a las mujeres dramaturgas durante la etapa final de la
dictadura, el tardofranquismo. El estudio toma como base dos obras de
autoras que representan momentos distintos de la literatura espaﬁola:
Amor, de Carmen Conde, representante de la «<Edad de Plata», una
figura consagrada que debe navegar la censura desde una posicién
de prestigio, pero bajo la lupa del Nuevo Estado; y La sed, de Carmen
Resino, representante del Nuevo Teatro Espafiol (NTE), una voz més
joven y experimental que busca abrir grietas en el sistema teatral de
los dltimos afios del franquismo. Elena Cano plantea que la historia
del teatro espafiol del siglo XX es una historia de «vigilancia, miedo y
castigo». El articulo describe cémo la Ley de Prensa de 1938 instaurd
un sistema de control que convirtié la creacién teatral en una actividad
de riesgo, obligando a las autoras a desarrollar estrategias de escritura
ingeniosas para esquivar la prohibicién.

Alfonso Paso fue el autor m4s prolifico y comercial del franquismo, a
menudo acusado de ser «complaciente» con el régimen. Sin embargo, José
Pay4 Beltrdn, en «Alfonso Paso y la censura: una relacién complicada»,
revela que no fue un autor intocable. Basdndose en los 163 expedientes
custodiados en el Archivo General de la Administracién (AGA), el autor
demuestra que incluso el teatro mds intrascendente y popular sufria
cortes y rectificaciones constantes por cuestiones relacionadas con el
sexo, la religién o el matrimonio.

Raquel Merino Alvarez, en «El teatro extranjero en Espafa, 1975-
2025. Panorama desde el CDAEM,», analiza la recepcién del teatro
traducido en Espaﬁa desde la muerte de Franco hasta la actualidad, con
proyecciones hasta 2025. Utiliza el catdlogo del CDAEM para rastrear
la evolucién de los estrenos de autores extranjeros y reflexiona sobre
cémo las huellas de la censura pasada siguen condicionando la historia
escénica actual, destacando ademds la facilidad de acceso a estos datos
gracias a las nuevas tecnologfas.

Rios Carratalé, en «La censura teatral en democracia y otras
censuras», plantea que la censura no desaparecié con el franquismo,
sino que evoluciond en sus formas durante la Transicién y hasta nuestros
dfas. La censura cambia de apariencia: ya no existe un censor oficial
con un sello rojo, pero persisten formas solapadas igual de efectivas,
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como las presiones judiciales y legales (el uso de los tribunales para
frenar estrenos), la herencia de la intolerancia (la hostilidad actual
hacia ciertas obras como herencia de la cultura franquista adin no
superada) o la «vergiienza del nombre». En ocasiones, el control es tan
sutil que se evita usar la palabra «censura» por el rechazo social que
genera, aunque el efecto, silenciar al artista, sea el mismo. Basdndose
en su obra previa Ofendidos y censores (2022), el autor analiza cémo, en
democracia, han surgido nuevos colectivos o sectores que, al sentirse
«ofendidos», ejercen presién para censurar contenidos, lo que plantea un
dilema contempordneo entre los derechos de los colectivos y la libertad
de creacidén.

«La censura teatral durante el franquismo. Seleccién bibliografica»
no es un ensayo analitico, sino una gufa de recursos elaborada por Marfa
José Gonzdlez Ribot. Retine las principales aportaciones académicas y
referencias publicadas sobre el tema desde los afios setenta hasta el siglo
XXI. Se trata de una herramienta esencial para los investigadores, ya
que complementa los articulos anteriores y ofrece una hoja de ruta para
profundizar en el estudio de la represién teatral.

En definitiva, el monografico muestra cémo la censura franquista
controléd lo popular (la revista musical), lo intelectual (Miguel
Herndndez), lo comercial (Alfonso Paso) y los margenes (las mujeres
y el teatro aficionado). Sin embargo, también evidencia que, con la
democracia, no nos hemos librado ni del franquismo, cuyos ecos persisten
en la recepcién del teatro extranjero, ni de las nuevas formas de censura.

Emeterio Diez Puertas
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