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Este monogréfico nace de una pregunta que ha acompafiado mi trabajo
como investigador y creador: ;qué tipo de conocimientos, experiencias
y précticas se producen cuando el teatro usa documentos, archivos y
testimonios?

Mi4s alld de las mdltiples respuestas que las artes escénicas contem-
poréneas han desarrollado frente a esta cuestién, existe un aspecto que
continda requiriendo atencién: los procesos concretos mediante los cua-
les estos materiales son seleccionados, organizados, transformados, his-
torizados y activados en la creacién.

En este sentido, las practicas escénicas no son dnicamente espacios
de representacidn, sino también dispositivos de produccién de experien-
cia, donde se articulan formas de conocimiento, posicionamientos éticos
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y operaciones estéticas que intervienen en las maneras de comprender el
mundo y de comprendernos a nosotros mismos.

Desde este lugar esta propuesta conecta el teatro polftico con la no-
cién de experiencia formulada por Michel Foucault (1984), entendida
como la correlacién histéricamente entre formas de saber, regimenes de
normatividad y formas de subjetivacién. Es decir, un proceso acumula-
tivo de préacticas y modos de hacer que habilita ejercicios de autoexpe-
rimentacidn critica capaces de producir desplazamientos en las formas
habituales de percepcién, pensamiento y accién. El teatro se configura
asi como un espacio privilegiado para ensayar formas de cuestiona-
miento y resistencia frente a los discursos y précticas dominantes, al
poner en juego experiencias que permiten reapropiarse criticamente de
la historia, la memoriay el presente. No se trata de demostrar verdades,
sino de producir nuevas relaciones con ellas.

Asf{, ponemos el acento en la experiencia vital, real y humana que sub-
yace a la experiencia estética (Dewey 2008, pp. 3-4) y, entendemos esta
dltima, como un proceso acumulativo de formas de hacer y de darse
forma, porque «una obra de arte es sélo un momento de un complejo en-
tramado de relaciones que se establecen entre el individuo, la institucién
artistica y el contexto social, asi como entre los referentes (pasado), la si-
tuacién efectiva (presente) y las lecturas posteriores (futuro)» (Sdnchez,
2009, p. 328). En sintonfa, con esta perspectiva, el director uruguayo,
Silvio Lang (2022), recuerda que lo central en el arte no es la produc-
cién de obras, sino la invencién de practicas: formas sensibles de uso del
tiempo, el cuerpo, la percepcién y el deseo, y permiten comprender el
teatro no solo como un &mbito de produccién de objetos artisticos, sino
también como un espacio donde se producen modos de hacer, de percibir
y de habitar el mundo. (p.5)

En una direccién complementaria, las reflexiones de Ivdn Alvarado
Castroy Gorka Alvarez Barragdn (2015), desplazan la atencién desde la
obra entendida como producto hacia la practica entendida como aconte-
cimiento vivo, recuperando el valor de los procesos mediante los cuales
los sujetos producen sentido, conocimiento y formas de relacién.

Si aceptamos que el teatro politico constituye una practica de produc-
cién de experiencia, subjetividad y conocimiento, entonces el andlisis de
sus procedimientos deja de ser un aspecto secundario para convertirse
en un objeto de estudio fundamental. No se trata inicamente de inter-
pretar obras terminadas ni de describir sus resultados estéticos, sino de

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 16



ARTICULOS

comprender las operaciones, metodologias, decisiones y relaciones que
hacen posible su emergencia. Desde esta perspectiva, el proceso crea-
tivo deja de ser una instancia previa a la obra para convertirse en un
espacio privilegiado de observacién, capaz de revelar modos especificos
de produccién de sentido, formas de organizacién del trabajo artistico
y maneras particulares de relacionarse con la historia, la memoria y los
materiales de la creacién.

Durante las dltimas décadas, las artes escénicas han experimen-
tado un creciente interés por el trabajo con documentos y archivos.
Esta expansién ha ido acompafiada de una proliferacién de concep-
tos, categorfas y enfoques que buscan describir fenémenos diversos:
teatro documental, teatro documento, précticas archivisticas, archivo
performativo, teatro verbatim, investigacidn-creacidén, entre otros. Sin
embargo, mientras estas categorfas continian ampliando sus alcances,
resulta igualmente necesario volver la mirada hacia los procesos de tra-
bajo que les dan forma. Después de todo, el archivo no produce sentido
por s mismo; son las précticas artisticas las que lo transforman en expe-
riencia, accién, memoria, conocimiento o acontecimiento escénico.

La convocatoria de este monografico surgié precisamente de esta in-
quietud. El propdsito fue reunir investigaciones capaces de reflexionar
sobre los modos en que los materiales documentales participan en los
procesos creativos contempordneos, atendiendo tanto a sus dimensiones
metodoldgicas como a sus implicancias estéticas, politicas y epistemold-
gicas. El interés estuvo en convocar experiencias de investigacién que
permitieran observar cémo artistas, investigadores y artistas-investiga-
dores construyen procedimientos, dispositivos y metodologias para tra-
bajar con archivos, testimonios, imdgenes, registros sonoros o memorias
colectivas.

Los articulos aquf reunidos revelan que el archivo constituye hoy
mucho més que un reservorio de informacién sobre el pasado. En algu-
nos casos aparece como un espacio de transferencia de conocimiento y
acompafiamiento a los procesos de creacién; en otros, como un dispo-
sitivo para activar memorias silenciadas, cuestionar relatos oficiales o
construir formas alternativas de comunidad. También emerge como una
herramienta para la experimentacién tecnoldgica, la elaboracién auto-
biogréfica, la produccién de saberes territorializados o la articulacién
de nuevas relaciones entre investigacién y préctica artistica.
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Lo que comparten estas experiencias es la comprensién del docu-
mento como una materia activa, capaz de reorganizar procedimientos,
generar relaciones y producir nuevas formas de conocimiento.

Los diez articulos que integran este monografico ofrecen un pano-
rama diverso de estas problem&ticas. Desarrollados desde contextos
geogréficos, politicos y culturales distintos, ponen en didlogo experien-
cias provenientes de Chile, México, Costa Rica, Quebec, Galicia y Ar-
gentina. A través de ellas es posible reconocer la pluralidad de modos en
que el archivo y el documento operan actualmente en las artes escéni-
cas contemporéneas, asf como la diversidad de marcos conceptuales que
acompafan estas practicas. Los trabajos reunidos, lejos de ofrecer una
definicién homogénea de lo documental, evidencian la riqueza y comple-
jidad de un campo donde convergen metodologfas de investigacién-crea-
cién, préacticas de memoria, procesos de acompafiamiento archivistico,
experiencias comunitarias, exploraciones tecnoldgicas y formas diver-
sas de intervencién estética y politica.

En conjunto, los trabajos reunidos constituyen un aporte significa-
tivo a la reflexidn sobre los procesos de creacién escénica que incorporan
materiales documentales y de archivo. M4s que ofrecer una definicién
cerrada sobre estos fenémenos, proponen un campo abierto de pregun-
tas donde convergen memoria, politica, metodologfa, creacién y produc-
cién de conocimiento. En este sentido, el monogréfico busca contribuir a
la sistematizacidn de experiencias, a la circulacién de saberes generados
desde la practica y al fortalecimiento de un didlogo critico entre investi-
gacién y creacidn en las artes escénicas contemporéneas.
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