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La publicación de  Demos la nota. Una revista federal de los años 30, texto 
original de José Cruz, ofrece una extraordinaria oportunidad para re-
flexionar sobre una experiencia de creación dramatúrgica desarrollada 
en el ámbito de la enseñanza superior de arte dramático. La obra que 
aquí publicamos, no surge únicamente como resultado de una propuesta 
artística autónoma, sino también como consecuencia de un proceso de 
investigación aplicada a la pedagogía del teatro musical que, desde hace 
tres cursos académicos, venimos desarrollando en la Real Escuela Supe-
rior de Arte Dramático (RESAD).

Desde el curso 2023-2024, José Cruz, Nacho Sevilla y Cristina Ber-
nal constituimos un equipo creativo encargado de diseñar el taller de 
montaje integrado en la asignatura de Prácticas de Interpretación en el Teatro 
Musical, perteneciente al tercer curso del Grado en Interpretación, iti-
nerario de Teatro Musical. Más allá de la habitual utilización de reper-
torios ya consolidados dentro del canon del musical, nuestra propuesta 
partía de una premisa diferente: generar materiales dramatúrgicos ori-
ginales, concebidos específicamente para las necesidades pedagógicas 
de cada promoción de estudiantes.

La decisión respondía a una cuestión central en la enseñanza de la 
interpretación musical contemporánea. Con frecuencia, los grandes tí-
tulos del repertorio imponen distribuciones de personajes, exigencias 
vocales y estructuras dramatúrgicas que difícilmente se ajustan a la 
realidad concreta de los grupos de formación. La creación de textos ori-
ginales permite, por el contrario, adaptar la dramaturgia a las caracte-
rísticas específicas de cada alumnado, garantizando una participación 
equilibrada y favoreciendo procesos de aprendizaje más integradores. 
Asimismo, este modelo de trabajo ofrece la posibilidad de construir pro-
puestas escénicas a partir de repertorios musicales diversos que no siem-
pre encuentran cabida en los musicales de repertorio. En nuestro caso, 
ha permitido recuperar y poner en valor parte del patrimonio lírico y po-
pular español —desde la revista musical y la zarzuela hasta la copla o la 
canción popular del siglo XX—, favoreciendo que el alumnado conozca e 
interprete tradiciones escénico-musicales fundamentales para compren-
der la historia del teatro musical en España. La escritura dramática deja 
entonces de ser únicamente un fin artístico para convertirse también en 
una herramienta pedagógica.

El primer resultado de esta colaboración fue  Cómicas  (curso 2023-
2024), una dramaturgia escrita por José Cruz a partir de la inspiración 
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proporcionada por la película Cómicos (1954), de José Antonio Bardem. 
La obra proponía una inmersión en el universo de las compañías 
teatrales itinerantes durante la posguerra española, y en las dificultades 
materiales y artísticas de quienes dedicaban su vida al espectáculo. 
Para ello, se recurrió a un repertorio musical procedente de la revista 
española de las décadas de 1930 y 1940, complementado con diversos 
números de zarzuela pertenecientes a autores como Francisco Alonso o 
Jacinto Guerrero.

Desde una perspectiva pedagógica, la propuesta permitía aproximar 
a los estudiantes a una tradición escénica fundamental para comprender 
la evolución del teatro musical español. Al mismo tiempo, les retaba a 
formas interpretativas alejadas de los modelos dominantes del musical 
anglosajón que habitualmente ocupan buena parte de los programas 
formativos. El éxito artístico y docente de aquella experiencia puso de 
manifiesto la fecundidad de un modelo de trabajo basado en la creación 
dramatúrgica ad hoc y sentó las bases para una colaboración que habría 
de consolidarse en los cursos posteriores.

Durante el curso 2024-2025 decidimos profundizar en esta línea 
de investigación y creación. Cristina Bernal, como responsable de la 
asignatura, y Nacho Sevilla, cuya labor como asesor de dirección se 
remonta a 2013 —año de la incorporación de Bernal al profesorado de la 
RESAD—, volvimos a solicitar a José Cruz una dramaturgia concebida 
específicamente para las características del nuevo grupo de estudiantes.

La propuesta de Cruz consistió en recuperar un texto previo de su 
autoría, Las malagueñas, galardonado con el V Premio Jesús Campos de la 
Asociación de Autores y Autoras de Teatro. Un texto que, a pesar de ser origi-
nalmente concebido fuera del ámbito musical, contenía enormes posibi-
lidades de adaptación al género. 

La nueva versión se construyó para un grupo formado por cuatro 
estudiantes varones y cinco mujeres y trasladó la acción a una prisión 
femenina en Málaga durante la Guerra Civil española.

La obra tomaba como referencia un episodio histórico real vinculado 
a las investigaciones desarrolladas por el psiquiatra Antonio Vallejo-Ná-
jera, especialmente las recogidas en Psiquismo del fanatismo marxista. Inves-
tigaciones en marxistas femeninos delincuentes (1939). Como es sabido, estos 
estudios formaban parte del entramado pseudocientífico utilizado por el 
primer franquismo para justificar la represión ideológica de los vencidos 
y, de manera particular, de las mujeres comprometidas políticamente.
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La adaptación musical optó por construir el relato a través de un 
repertorio compuesto por coplas, canciones de la Guerra Civil, un tema 
de Luis Eduardo Aute compuesto durante la llamada “Transición Espa-
ñola”, y diversos temas asociados a la etapa más reivindicativa de Pepa 
Flores. Esta elección permitió establecer un diálogo entre memoria his-
tórica, cultura popular y experiencia femenina, generando un material 
escénico de notable potencia emocional y política. El resultado confirmó 
que el teatro musical puede constituirse en un espacio privilegiado para 
la elaboración artística del pasado, capaz de conjugar emoción, pensa-
miento crítico y memoria colectiva.

La tercera experiencia de este recorrido corresponde al curso 2025-
2026 y culmina en el libreto que ahora publica Acotaciones. En esta oca-
sión, José Cruz propuso partir de  Pins and Needles  (1937), la célebre 
revista musical compuesta por Harold Rome para el International La-
dies› Garment Workers› Union (ILGWU), sindicato de trabajadoras y 
trabajadores de la industria textil de Nueva York. La singularidad histó-
rica de aquella producción es extraordinaria. Interpretada inicialmente 
por trabajadores no profesionales, Pins and Needles permaneció en cartel 
más de mil representaciones entre 1937 y 1940 y se convirtió en uno 
de los fenómenos teatrales más relevantes de su tiempo, demostrando la 
capacidad del musical para articular discursos políticos complejos sin 
renunciar a su dimensión popular y lúdica.

Pero la operación dramatúrgica planteada por Cruz no consistió en 
una mera adaptación. El autor decidió combinar el repertorio y el espí-
ritu satírico de Pins and Needles con elementos inspirados en Cradle Will 
Rock (1999), la película de Tim Robbins dedicada a reconstruir las ten-
siones políticas y culturales que rodearon el desarrollo del Federal Theatre 
Project durante los años del New Deal, un conjunto de políticas económi-
cas, reformas y programas de asistencia social creados en Estados Uni-
dos por el presidente Franklin D. Roosevelt en la década de los años 30, 
para combatir los terribles efectos de la Gran Depresión.

La referencia al Federal Theatre Project no es casual. Creado en 1935 
bajo el amparo de la Works Progress Administration (WPA), representó una 
de las iniciativas culturales públicas más ambiciosas del siglo XX. Bajo 
la dirección de Hallie Flanagan, el proyecto proporcionó empleo a miles 
de profesionales del teatro afectados por la Gran Depresión y promovió 
formas escénicas innovadoras que abordaban cuestiones sociales, eco-
nómicas y políticas desde una perspectiva crítica y democrática. Como 
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ha señalado la historiografía teatral, el Federal Theatre Project constituyó 
una experiencia singular en la que la intervención pública en la cultura 
se entendió como una herramienta de reconstrucción social y de amplia-
ción del acceso ciudadano a las artes escénicas.

Al mismo tiempo, se ha intentado reivindicar la figura de Hallie Fla-
nagan incorporándola como un personaje de la acción, reconociendo así 
la labor realizada a través de un programa intervencionista crucial por 
la integración de reforma social y renovación artística. 

Ese contexto histórico sirve de marco a Demos la nota. Una revista federal 
de los años 30. Sin embargo, la obra evita cualquier tentación de recons-
trucción documental para situarse deliberadamente en el territorio de la 
revista política, el cabaret y la sátira musical. La dramaturgia incorpora 
conflictos relacionados con el sindicalismo, la censura, la precariedad 
laboral, la lucha por los derechos de los trabajadores de la cultura y el 
papel social del arte, cuestiones que, lejos de pertenecer exclusivamente 
al pasado, mantienen una evidente resonancia contemporánea.

Desde el punto de vista de la construcción pedagógica, el texto res-
pondía además a una exigencia muy concreta. El grupo de estudiantes 
estaba integrado por cinco hombres y siete mujeres, circunstancia que 
hacía necesario diseñar una estructura dramatúrgica capaz de garanti-
zar la participación activa de todos los intérpretes sin recurrir a desdo-
blamientos de personajes. Cada estudiante debía disponer de momentos 
de protagonismo individual —solos, dúos o escenas destacadas— al 
tiempo que participaba plenamente en los números corales que articulan 
la dramaturgia musical.

La naturaleza híbrida del material convirtió la obra en un instru-
mento especialmente valioso para la formación interpretativa. El trabajo 
sobre procedimientos heredados del cabaret político, la revista musical y 
determinadas estrategias brechtianas permitió abordar cuestiones esen-
ciales para el actor de teatro musical contemporáneo: la relación crítica 
con el personaje, la ruptura de la cuarta pared, la interacción directa 
con el público, la conciencia de los mecanismos de representación y la 
capacidad de alternar entre identificación emocional y distanciamiento 
reflexivo.

En este sentido, Demos la nota  se sitúa en una tradición teatral que 
entiende el entretenimiento y el pensamiento crítico como dimensiones 
complementarias y no excluyentes. El humor, la ironía y la celebración 
colectiva se convierten aquí en vehículos para la reflexión política, del 
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mismo modo que sucedía en buena parte de las experiencias escénicas 
desarrolladas tanto por el movimiento obrero estadounidense como por 
las vanguardias políticas europeas de entreguerras.

La publicación de este libreto permite, por tanto, documentar una 
experiencia que trasciende el ámbito estrictamente académico para 
situarse en el terreno de la investigación artística. Los tres proyectos 
desarrollados hasta la fecha —Cómicas, Las malagueñas y Demos la nota— 
comparten una misma hipótesis de trabajo: que la creación dramatúr-
gica original, concebida específicamente para contextos formativos, 
puede constituir un espacio privilegiado de encuentro entre pedagogía, 
investigación y práctica escénica, incluso más allá del ámbito docente.

Frente a la separación tradicional entre enseñanza y creación ar-
tística, estas experiencias reivindican el aula como laboratorio de dra-
maturgia y de producción teatral. En ella, la escritura se adapta a las 
necesidades del aprendizaje; la dirección escénica se convierte en pro-
ceso de investigación; y la interpretación encuentra un espacio donde 
desarrollar competencias técnicas, artísticas y críticas de manera simul-
tánea.

Desde esa convicción queremos presentar al lector Demos la nota. Una 
revista federal de los años 30. Más que el resultado final de un proceso pe-
dagógico, el texto constituye el testimonio de una forma de entender la 
enseñanza teatral: aquella que concibe la formación como un acto de 
creación compartida y el teatro como un espacio donde arte, memoria, 
pensamiento y comunidad continúan encontrándose.


