ARTICULDS

JIM MORRISON DE JAVIER MARQUEZ O LA REV(B)ELACION
POETICA. SEPTIMA GENERACION DE DRAMATURGOS
MEXICANOS

JIM MORRISON BY JAVIER MARQUEZ, OR THE POETIC
REVELATION/REBELLION. THE SEVENTH GENERATION OF
MEXICAN PLAYWRIGHTS

MARICARMEN TORROELLA BRIBIESCA
Universidad Nacional Auténoma de México
(m_torroella_mx@yahoo.com)

https://doi.org/10.32621/acotaciones.2017.39.05
ISSN 2444-3948

Resumen: En este articulo se indaga y ensaya sobre uno de los miltiples
derroteros de la séptima generacién de dramaturgos mexicanos; escrito-
res que, a partir de la segunda década del siglo XXI, estdn concretando
sus busquedas poéticas en nuestro pafs. Se toma como obra paradigmé-
tica Jim Morrison de Javier Marquez; parte de la trilogia Rimbaud rock-
star. Es un acercamiento inédito en torno a una obra que trasciende la
escritura rapsédica en su dimensién principalmente narrativa; plantea
un camino diferente para esta lfnea de creacién en México; y se centra
en el cardcter sonoro y visual de la palabra. Este cambio implica un
convivio diferente con el espectador, quien al evocar la imagen no sélo
«completa» el signo: lo narrado; sino que se adentra en el significante
mismo: en su ritmo, imagen y poesia. Esto trastoca su existencia, su
condicién ontoldgica, y lo aproxima a lo ritual. Mds que un espectador
activo, se convierte en un «participante» de la experiencia escénica.
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Palabras clave: Dramaturgia mexicana; textos para la escena, rapso-
dia, generacidn, interdisciplinariedad, mito, rito, teatralidad.

Abstract: This article investigates and delves into one of the multiple
tracks of the seventh generation of Mexican playwrights; writers who,
from the second decade of the 21st century, are concreting their poetic
researches in our country. The study takes as a paradigm the play Jim
Morrewon by Javier Marquez; which is part of the trilogy Rimbaud Rock-
astar. It is an unprecedented approach to a work that transcends rhap-
sodic writing in its mainly narrative dimension; it proposes a different
path for this line of creation in Mexico; and focuses on the sonorous and
visual aspects of words. This change implies a different relation with
the spectator, who not onl_y «completes» the sign when he/she evokes
the image: what is being narrated; he/she rather penetrates the very
signifier: its rhythm, image and poetry. This disrupts its existence, its
ontological condition, and brings it close to ritual. More than an active
spectator, he becomes a «participant» of the scenic experience.

Key words: Mexican playwriting, texts for the stage, rhapsody, genera-
tion, interdisciplinary, myth, rite, theatricality.
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«Sé de cielos que estallan en rayos; sé de trombas,
resacas y corrientes: |sé de la noche y del alba
exaltada al igual que un pueblo de palomas!,

y he visto algunas veces lo que el hombre creyd ver»

Arthur Rimbaud.

1. DE LA SEXTA A LA A SEPTIMA GENERACION DE DRAMATURGOS MEXICANOS!

A principios del milenio, surgié en México una generacién de drama-
turgos que cambiaron radicalmente la forma de la escritura para la es-
cena en este pal’s. La ruptura, como toda tradicién hecha de rupturas,
venia gestdndose desde la generacién anterior: «subir el escritorio al es-
cenario» fue el lema caracteristico de la generacién del desconcierto, o
generacion de los noventa®. El dramaturgo invadia asf los terrenos de
la direccién; planteaba su texto como un Jt}tpom'n'woz escénico al cual le
interesaba acentuar o evidenciar la maquinaria espectacular de la que
surgia. Todo en contra de una escena realista, los escasos objetos pro-
puestos para ella adquirfan una dimensién poética; se transformaban en
escena a ojos del espectador. Pienso, por ejemplo, en la estructura-es-
calera metélica del Ajedrectsta de Jaime Chabaud (1997, pags. 277-323).
La musica, una pieza en especifico, también se convirtié en un elemento
importante, casi un personaje que acompafiaba y completaba, en este
sentido, al texto; como por ejemplo «Modern Love» de David Bowie, en
ExhiVision de Luis Mario Moncada (1994, pags. 89-122)".

Al entrar al siglo XXI, el texto para la escena en México, después
de sumarse de esta manera al territorio de la direccion —la dupla de
Moncada y Martin Acosta es el mds claro ejemplo de la complicidad
que logré con la escena—, se liberé de ese andamiaje y se propuso como
sujeto auténomo, carente de cualquier delimitacién de acotacién escé-
nica o dramética explicita, como no fuera el indicar que se trataba de
un texto para las tablas. Allf estdn, como ejemplos paradigmdticos: De
bestias criaturas y perras de Luis Enrique Gutiérrez Ortiz Monasterio, o
El cielo en la piel de Edgar Chias (2010, pags. 93-127). Posiciondndose
horizontalmente respecto de las otras co-escrituras que integran la es-
cena (la del actor, el director, el escenégrafo y el mismo espectador), el
texto planteé retos importantes a los demds creativos. Ya no se sumaba
al fendmeno escénico desde una verticalidad que hubiera que ilustrar;
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ya no era el dnico y garante faro de sentido. Aunque, conviene aclarar,
tampoco de sinsentido. Confiaba en la otredad y apostaba por ella.

Los riesgos fueron muchos, y también las reacciones en contra a un
cambio que en su esencia proponifa la apertura, relativizacién e inesta-
bilidad del drama. El dialogesmo invadié la escena, y también la rapsodia;
formas que en su interior encriptaban la naturaleza escénica o dramética
de estas otras escrituras®. Alberto Villarreal, destacado director y drama-
turgo del siglo XXI, propuso otros derroteros, en su serie de ensayos tea-
trales (2011). La accién, al parecer ausente, se concentrd en otro lugar:
en el hecho mismo de dialogar, narrar o ensayar un tema y la misma es-
cena. En el caso de la rapsodia, no cabfa duda, se trataba de una vuelta
al origen, a lo predramdtico, a ese momento anterior a las divisiones
genéricas; en los inicios de la literatura oral. En el caso del ensayo, en
el otro extremo, se indagaban los polémicos territorios de lo posdram4-
tico. El dialogismo, mucho m4s cerca de lo dramdtico, apostaba mds que
nada por la participacién activa del espectador o lector.

El horizonte se abrié y el texto para la escena tuvo asf infinidad de ca-
minos para la siguiente generacidn, como una rosa que se abre al viento.
Y las bisquedas continuaron. Toda una generacién, durante mds de una
década®, tratando de encontrar su propia voz y formas distintas de decir,
en un mapa plural demasiado extenso. La narracién, que tanto habia
propuesto para la escena, se convirti6 —mal entendida, escrita y mon-
tada— en un «problema» que poco a poco fue diezmando el impulso de
la joven generacidn en este sentido’; salvo aquellos casos que supieron
utilizar dicha forma de manera equilibrada (no hay que olvidar que se
trata de una apertura, relativizacién e inestabilidad del drama, no de la
ausencia de éste), con un sélido discurso que compartir, como es el caso
de Bédrbara Perrin o Tania Niebla (Torroella, 2014). Y, mds reciente-
mente, José Manuel Hidalgo (Bajo ¢l signo de Tespis).

2. Ji MorrisoN, DE JAVIER MARQUEZ: UNA OBRA PARADIGMATICA
En 2015 surgis una propuesta formal y tem4dtica que dio continuidad a

las bisquedas anteriores y al mismo tiempo rompié con ellas. La obra
que me resulta paradigmética en este sentido es Jim HMorrwon de Javier
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Maérquez (2015)%; la cual forma parte de un conjunto mayor titulado
Rimbaud rockstar, con un subtitulo clave, Opus 27 club. Esta trilogia in-
cluye la obra citada, m4s los textos Cobain (2017) y Sid Vicious (hasta el
momento inédita).

Continuando con las indagaciones en torno a lo rapsédico, esta obra
da una vuelta de tuerca a ese concepto. Al menos tal como se habia
planteado en la escritura del texto para la escena en México. En vez de
desarrollar el cardcter narrativo de la rapsodia'®, Javier Mdrquez pone

el acento en la dimensién musical de la misma:

Como género mds libre y arbitrario que puede mezclar diversos estilos
en una misma pieza (Bokemian Rhapsody de Queen serfa un buen ejem-
plo). Se trata, entonces, de piezas donde la ﬁgura del rapsoda es funda-
mental, pues no se trata de un personaje que cuenta una historia sino de
un tejedor de diversos discursos textuales que giran en torno al mito en
cuestién. M4ds semejante a ese cantante de rock sobre el escenario que a
un actor que representa a un personaje. Aquella persona que propicia la
participacién del espectador y quien hace variar la escenificacién segin

el convivio que se produzca. (Sobre Jim Morrison, texto inédito).

Cabe aclarar que, desde las bisquedas de las generaciones anterio-
res, y particularmente de la sexta generacién, las nociones de «perso-
naje» y «representacion» habfan sido seriamente cuestionadas. Mds que
un personaje narrador tenfamos voces narrativas no identificadas plena-
mente; parte de la relativizacién y apertura del drama: «La regla es muy
simple: se trata de un relato a varias voces no necesariamente indicadas
por el autor en favor del juego imaginativo que requiere una puesta en
escena inteligente, es decir, un eficiente ejercicio de lectura: un atre-
verse a mostrar y conocer» (Chifas, 2010, p4g. 93). Sin embargo, estas
voces narrativas, lo que principalmente hacfan era narrar. La accidn,
de ninguna manera ausente, estaba contenida en ese flujo narrativo, y
equilibrada gracias a la presencia del actor (sujeto, o sujetos narradores,
més no personaje narrador plenamente identificable y/o estable), y la
evocacién —mediante los diferentes recursos de la escena— de la accién
narrada.
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Al centrarse en la dimensién musical del concepto de rapsodia, Mé4r-
quez fragmenta mucho m4s la accidn narrativa y el sentido racional de la
misma. La palabra, mds que narrar una accidn, lleva a cabo una préxis
sonora, contenida en el significante mismo; lo cual nos conduce mucho
més a la abstraccién. La palabra, su graffa, es velocidad, volumen, tono
vocal, silencio:

NOTACION

Lag letras se compimen 0 s¢ ¢ X p an d e n dependiendo de la velocidad requerida.
Las letras se agrandan 0 g¢ achican depeﬂdizﬁdﬂ del volumen reguerm’o.

Las letras suben :bajan © s¢ manticnen dependiendo del tono vocal requerido.

Eil blanco es espacioy silencio.

(Mérquez, 2015, pdg. 25)

En Cobain esto se intensifica: ademds de ello, es voz nasal, distorsién,
vibrato, reverberacién sonora, ruido blanco:

Las lefras se agrandan o se achican dependiendo del volumen requerido.

Las letras suben Jbajan © se mantienen dependiendo del tono vocal requerido.
Las cursivas indican voz nasal.

Las letras se tachan para indicar disforsion.

Las letras se subrayan para indicar vibrato.

Las letras se g 08 para indicar reverberacion sonora.

El negro - es ruido blanco.

El blanco es espacio v silencio.

(Mérquez, 2017, pdg. 14)

La palabra es cuerpo, imagen, sonido; todo a un mismo tiempo''.
Es decir, la palabra es poesia en uno de sus dngulos mds extremos: el
que nos lleva de la poesia pura del parnasianismo (centrada particu-
larmente en la calidad externa de la poesfa, y en la postura ética que
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esto implica en su contexto) a la abyeccién de Baudelaire (es decir, a
su rebeldfa frente a la moral imperante); de la musicalidad de Verlaine
(que contrarresta el exceso de precisién légica del parnasianismo), a las
correspondencias del simbolismo y la bisqueda de lo desconocido de
Rimbaud (Riquer y Valverde, 2010, pdgs. 420-439); m4s la trayectoria
que el mito de éste dltimo inaugura a todo lo largo del siglo XX y XXI,
y que toca, define y alcanza la esencia misma de la obra de Mdrquez'.

La experiencia a la que convoca as{ Jim Morrison, en particular, estd
mucho m4s cerca de un canto primigenio, meramente fonético, que de la
narracién; algo que nos remite a un periodo aiin mds antiguo que el de
la literatura oral. Un tiempo, sin duda mitico, en el que lo humano, por
medio del rito, trasmuta en divino y viceversa (Oliva y Torres Monreal,
1990, pags. 11-23).

Esta mutacidn se da de manera paulatina a lo largo de toda la obra.
Aunque ya desde un principio tenemos claro que se trata de una cere-
monia a la que hemos entrado:

un

dos

Is everybody in!
un
dos
Is evervbody in!
1
dos

tres
The ceremony is about to begin.
(Mérquez, 2015, pag. 27)

Una ceremonia bastante «profana» en torno a Jim Morrison y su
transfiguracién en mito, en doble: el Rey Lagarto; que a su vez invoca
figuras como el mismo Arthur Rimbaud, Friedrich Nietzsche, Aldous
Huxley, Jack Kerouac, Allen Ginsberg y Charles Baudelarie; es decir,
un «linaje» de escritores malditos (Campafia, 2013)". He ah{ la contra-
diccidn, el sino de nuestro tiempo —desde los inicios de la modernidad—,
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seglin la cosmovisién de algunos de estos autores; asi como su actitud de
profunda rebeldfa: la divinizacién del «mal»; mal en cuanto a lo Otro;
en cuanto a una hipermoral que busca hacer frente a una visién «idea-
lista» de la humanidad (que siempre tienda al bien: argumento onto-
l6gico) y ante los desaciertos de la moral y la sociedad imperante (que
justifica sus fines m4s deleznables en las nociones de razén y progreso:
argumento socioldgico). (Campafa, 2013, pags. 14-15).

El hincapié puesto entonces en este tipo de poesfa: «Y el poeta ebrio
insultsé al Universo»; de imagen: «Hablamos demasiado. Deberfamos
hablar menos y dibujar mds», y de escena: «la experiencia visionaria
estd mds alld de las palabras y ha de ser provocada por la percepcién
directa, sin intermediarios, de cosas que recuerden al espectador lo que
est4d pasando en los inexplorados antipodas de su conciencia personal»
(Mérquez, 2015, p4gs. 24), da cuenta también, en el contexto de lo mo-
derno, del concepto de «intermedialidad» que tanto atraviesa esta dra-
maturgia; segun lo que el mismo autor ha sefialado al retomar el término

de Higgins:

En 1966, el artista, pensador y critico Fluxus, Dick Higgins publicé su
Statement on intermedia, donde utiliza el concepto de intermedialidad por
primera vez para referirse a aquellas manifestaciones artfsticas que aca-
baban de surgir como el performance, la poesfa visual, la poesfa concreta,
etc., que tienen en comun la desdelimitacién de los diferentes medios
artisticos y enfatizan la dialéctica entre dichos medios. Asi, el perfor-
mance, proveniente de las artes pldsticas, trasciende las herramientas de
su medio al incorporarse al medio escénico; para la poesfa visual, la poe-
sfa no estd en la significacién de la palabra sino en su plasticidad como
imagen, de manera que poesia literaria, dibujo y pintura se retinen en

esta practica. (Mérquez, Desdelimitacion de la dramaturgia, texto inédito).

Concepto que, siguiendo al propio Marquez, llevado al 4mbito de la
escritura para la escena, «disefia» ademds un tipo de experiencia muy
especifico para el espectador:

El pensamiento intermedial de la dramaturgia, entonces, no sdlo tiene

que ver con el mecanismo interno de la pieza, como lo serfa la idea de la

forma pura del teatro de Witckiewicz, sino también, la relacién que se
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establece con ese otro que se inserta al dispositivo que es el espectador.
En este punto, serd pertinente hacer hincapié en que el espectador no
debiera ser visto como algo externo, como un otro que recibir4, sino
como una parte del mecanismo que se adiciona activamente a todo el
dispositivo. El espectador visto también como un procedimiento. Un
procedimiento de percepcién. (Marquez, Desdelimitacion de la dramatur-

gla, texto inédito).

En el caso especifico de la obra que aquf nos ocupa la experiencia
escénica disefiada por Mdrquez, en palabras de Octavio Paz, podria
explicarse asf:

El hombre se vierte en el ritmo, cifra de su temporalidad; el ritmo, a
su vez, se declara en tmagen; y la imagen vuelve al hombre apenas unos
labios repiten el poema. Por obra del ritmo, repeticion creadora, la imagen —haz
de sentidos rebeldes a la explicacidn— se abre a la participacion. La recitacion poc-
tea es una fiesta: una comunion. Y lo que se reparte y recrea en ella es la imagen.
El poema se realiza en la participacién, que no es sino recreacién del ins-
tante original. Asf, el examen del poema nos lleva a la experiencia poé-
tica. El ritmo poético no deja de ofrecer analogfas con el tiempo mitico;
la imagen con el decir mistico; la participacién con la alquimia mégica y
la comunién religiosa. Z70do nos lleva a insertar el acto poético en la zona de lo

sagrado. (Paz, 2010, pdg, 117. Las cursivas son mias).

De manera que Jim Morrison, dispone, asimismo, un convivio dife-
rente al que establece la narracién escénica con el espectador, pues éste,
al evocar la imagen, no sélo «completa» el signo: lo narrado; sino que
se adentra en el significante mismo: en su ritmo, imagen y poesia. Esto
trastoca su existencia, su condicién ontoldgica, y lo aproxima a lo ritual:
mé&s que un espectador activo, se convierte en un «participante» de esa
experiencia poética intermedial.

Esta es la razén también por la que «nadie interpreta a Jim Morrison,
s6lo existe como el Rey Lagarto» (Mdrquez, 2015, pdg., 25. Las cursivas
son mias). Mds que de una obra «biogréﬁca», y «representativa» sobre
el cantante, de lo que se trata es de evocar su presencia. Primero, desde
el &mbito de lo profano, més cercano al hombre:
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MNombre real completo: James Douglas Momson Fecha y lugar de nacmuento: § de diciembre de mul novecientos
cuarenta v tres, Melboume, Flonda Detos personales: Estatura de cinco pies, once puloadias, peso ciento cuarenta v
cinco libras, cabello café, ojos azul grisicecs. Domicilio: Laurel Canyon- lindo de noche. Escolaridad: St Petesburg
Junicr College, Flonida State U, UCLA. Instrumentes que toca: Vocalista. Dates de familia: Padre, Almirante
Geonze Stephen Momson, veterano de la segunda puema mundial. Madre; Clara Clarke, smiple ama de casa

(Mérquez, 2015, pag. 27)

Hasta llegar al territorio de lo sagrado; es decir, del mito:

Pom Pom Pam Pan PamPrmPam - Nembre real completo: Jermes Dovples Momisen Nemibre reel completo - o
Risin Nomtrereal compor M MOTEN Noyibre real ooy gy, Nembee e completcs i i Jim JmJmJimJm
I ik bbb bbb bnn
JImminininmninimnnnmnnmnnmnnmnnnnnmiminin

ImImmmimimnmninmmmmmmmmimimininm
Jnmmm mJm JmJbm m m m mmJmmbm m bm mm mJmm

(Mérquez, 2015, pag. 44)

Como vemos, ambas «realidades»: lo profano y lo sagrado van a ser
intercambiables: lo profano (el Jim Morrison «real») devendrd sagrado
(el Rey Lagarto de cardcter mitico), y lo sagrado, profano en el limite
con «lo abyecto». Esta abyeccién divinizante o divinizacién de lo ab-
yecto, en el proyecto mayor de Maérquez, gira en torno a la ﬁgura del
«rockstar» (Jim Morrison, Kurt Cobain y Sid Vicious), y lo més re-
levante es que llega a afectar, como ya es caracteristico en la poética
de este autor, al canon establecido, al mito clésico; al principe de lo
abyecto, al enfant terrible por excelencia: Arthur Rimbaud. Esto al equi-
parar dicho mito cldsico con esta figura de la mitologfa contempordnea:
el cantante de rock. Un proceso inverso al que sigue Julio P. Manza-
nares en su libro sobre Rimbaud: en vez de reconocer al mito cldsico en
los movimientos de vanguardia, rock y postpunk, re-conocer a éste a la
luz de los mitos contempordneos. Una tendencia en la obra de Javier
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Maérquez que lo aproxima a los planteamientos del arte pop desarrollado
por Andy Warhol:

Cuando a Andy Warhol le preguntaban el por qué habia decidido utili-
zar para su serie Mitos figuras como Mickey Mouse, Drécula interpre-
tado por Lugosi, La bruja, etc., el creador de The Factory respondis que
para él, un mito era aquello que uno podfa encontrar en cualquier lado
y, entonces, él volteaba a su alrededor y en todos lados estaba Mickey
Mouse. Al inicio, el arte pop surgié como una contraposicién al arte de
los afios 60, un arte solemne que se refugiaba en el culteranismo y con-
servacién de su propia tradicién anquilosada. Para el pop, los objetos y
figuras cotidianas de las personas comunes también son susceptibles de
ser piezas artisticas. De las primeras exposiciones pop, los amantes del
buen arte salian asqueados. Algo como lo que nos sucedié en Faudto in

Fausto. (Marquez, Aura, memoria y mitologia contempordnea, texto inédito).

De esta manera, el mito clésico, la obra y vida de Rimbaud, que in-
cide en toda la esencia de la trilogia de dicho dramaturgo, y se convirtié
en:

Profeta histérico en su explosién definitiva y en su silencio: el sentido
mds profundo de toda la literatura europea del siglo XX —hasta la
fecha— es ese aniquilamiento, ese desgajarse entre el hombre y la his-
toria —y el mundo hecho por sus manos, y la cultura—, esa ambicién de
poderfo creativo y ese estrellarse en trozos, que Rimbaud anticipé en la
fulminante brevedad de su aventura lirica. (Riquer y Valverde, 2010,

pdg. 434).

Es seriamente cuestionado por el mito contempordneo que Mdrquez
dibuja sobre el mito clésico, sobre el stmbolo, sobre la «<mdscara» (Man-
zanares, 2011, pdg. 24-48), sobre lo divino. Significativo palimpsesto
que en un acto de absoluta rebeldfa, pulsién de vida y libertad, logra
escribir sobre la muerte, sobre el silencio; rasgarlo. Toda la dimensién
humana de lo divino contenido en esas grietas, en esos trazos.

Desde esta perspectiva, el texto de Jim Morrison estaria més cerca de
lo sagrado—profano; el de Cobain de lo abyecto-divino, y el de Vicious de lo
humano (en lo cual estdn contenidas ambas dimensiones). Lo relevante
es que la forma de cada una de esas obras, corresponde exactamente a la
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esencia de las mismas.!* Cobain, en el extremo m4ds experimental, no pro-
pone representacidén ni evocacién alguna. M4s cerca del mito cldsico,
del Rimbaud de Zluminaciones, es el grito, el ruido atronador del silencio,
«la hoja negra», «el ruido blanco» y nada mds. Vicious, aunque juega
con el signo: «todos interpretan a Sid Vicious» y el sentido de esta frase
—y de la trilogia completa: todos somos cémplices de esa divinizacidn;
todos estamos inmersos en la misma ceremonia—, se acerca mucho mais
a lo candnico del drama; sin olvidar la rapsodizacién contenida en el
habla de los mismos personajes, y en particular en el coro.

Por todo ello, consideramos que Jim Morrwon alcanza el mayor equi-
librio entre el riesgo formal: el paso adelante que significa esta trilogia
en la tradicién de la escritura para la escena en México, y la critica exis-
tencial y social que conlleva; es decir, entre el mito y su desmitificacién.
Entre la libertad y el talento del visionario (aquel que transgrediendo
sus propios limites alcanza a hacer una critica feroz de su circunstancia
histdrica, social, estética, moral y hasta ética para acceder a «lo descono-
cido») y la puesta en juego de su propia cordura y existencia que dicha
transgresion, sin duda, supone. Rimbaud rockstar es una trilogia poética,
musical y escénica que camina en el filo, para todos los que nos atreva-
mos a lanzar la mirada sobre ella (todos los co-creadores, todos los par-
ticipantes del rito a los que convoca la préctica de la teatralidad, en este
caso, mds que del teatro); y Jum Morrison es su expresién més acabada.

La rosa de los vientos del teatro mexicano, y del texto para la escena
en nuestro pafs, es, hoy en dfa, amplisima. La misma trilogfa de Ja-
vier Mdrquez lo demuestra; asf como las mds recientes antologfas sobre
dramaturgia mexicana contempordnea (Dramaturgia mexicana contempo-
ranea. Antologia I, 2016; Grafias contra el planisferio paginado. Antologia de dra-
maturgia mexicana actual, 2012); e importantes premios de dramaturgia
joven en nuestro pafs (como el Premio Nacional de Dramaturgia Joven
Gerardo Mancebo del Castillo, el Premio Nacional de Dramaturgia
«Manuel Herrera Castafieda», o el Premio Independiente de Joven
Dramaturgia, editado por Teatro Sin Paredes). Seguimos aquf uno de
los derroteros que nos ha parecido m4s relevante y cuya linea de inves-
tigacién nos ocupa; un camino en torno al cual, por mds contradictorio
que resulte (tomando en cuenta la ideologfa de los escritores malditos y
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el subtitulo de la trilogia aquf analizada: Opus 27 Club), es posible vis-
lumbrar el futuro. En eso confio y para ello trabajo.
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5. NoTAs

! Retomo aquf el conteo que ha hecho el critico de teatro Fernando de Ita en
torno a la dramaturgia mexicana del siglo XXy XXI, a partir de la obra de
Rodolfo Usigli, en funcién de un rostro plenamente mexicano de nuestro
teatro (Fernando de Ita, 1991a, 1991b, 2004, 2005, 2013).

? Para ahondar en los dramaturgos y bisquedas de esta generacién ver: Ar-
mando Partida (2002, pdgs. 211-274), y Elvira Popova (2010).

* La nocién de «dispositivo» serd importante también dentro de la construccién
«dramatirgica» de Javier Mdrquez (Marquez, Desdelimitacion de la dramatur-
gta. Texto inédito).

1 La presencia de la misica como elemento estructural importante, que orienta
la interpretacién en més de un sentido, de la obra (y de cada uno de sus
«apartados» o de sus «escenas») estd presente también en otra destacada
autora de la séptima generacién: Barbara Perrin Rivemar («Todavia tengo
mierda en la cabeza», 2016); lo cual remarca el acento lirico de esta gene-
racién, que en el caso de Mdrquez, y de la trilogia que aquf nos ocupa, serd
total.

> En un ensayo anterior profundizo en los conceptos de dialogismo, rapsodia y
ensayo teatral aplicados a principalmente a la obra de los autores menciona-
dos: Luis Enrique Gutiérrez, Edgar Chias y Alberto Villarreal; asf mismo,
expongo la otra relacién que estas nociones establecen entre la literatura y
el teatro. Ver: Torroella (2014).

% En realidad, si seguimos a Ortega y Gasset, el movimiento es asi de lento, por
mé&s que intentemos y queramos apresurarlo: una distancia de al menos 15
aflos entre generaciones (Curiel Defossé, 2008, pag. 92).

7 En una ponencia presentada en el marco del Cologuio Internacional de Teatro

Latinoamericano llevado a cabo en la Universidad Iberoamericana, del 6 al
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8 de noviembre de 2013, abordo dicha problem4tica, partiendo del anélisis
estructural de la obra que inaugura esta corriente en nuestro pais: £/ cielo en
la piel, de Edgar Chias. Ver: Torroella (2013).

8 Lapso de tiempo que curiosamente coincide con la perspectiva de Ortega y
Gasset respecto al relevo generacional que hemos apuntado antes.

° Esta misma obra puede consultarse en Dramaturgia mexicana contempordnea. An-
tologia I (2016: 307-336).

! Para adentrarse en las implicaciones formales y tedricas de este término con-
sultar: Jean-Pierre Sarrazac (2013, pdgs. 191-194).

' De allf que no podamos citarla de la manera convencional, y tengamos que
hacerlo como si se tratara de una imagen, en tanto que efectivamente ad-
quiere tal dimensidn.

12 Para adentrarse en dicha trayectoria desde un enfoque absolutamente mo-
derno, consultar el relevante estudio de Julio P. Manzanares (2011).
Apunto aquf algunas de las raices de la tradicién poética con la que se vin-
cula la obra de este dramaturgo. Las relaciones profundas de dicha obra
con esta tradicién rebasan los limites y objetivos de este ensayo, y han de
abordarse en un estudio posterior.

5 Agradezco a Javier Mdrquez la recomendacién de esta fuente en torno al
tema.

" Algo que, sin duda, reconocemos finalmente en el proceso creativo de dicho
dramaturgo, y que hasta el momento considerdbamos una tarea pendiente
del mismo: esta estrecha relacién entre forma y contenido, dificil de lograr
para la reciente generacién, dada la misma historia de la dramaturgia mexi-

cana contemporénea que hemos esbozado.
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