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Resumen: Este trabajo pretende trazar un breve itinerario de la vida
escénica de Victorina Durén, figura inédita cuya vida artfstica estuvo
enfocada a la creacién teatral. Durdn se implicé en las renovaciones
vanguardistas del primer tercio del siglo XX, y desarrolls esta nueva
concepcién teatral a lo largo de su amplia produccién escénica. Su tra-
yectoria comprender4 el primer contacto con el teatro, durante su in-
fancia, continuard con su formacién y sus primeros trabajos, al inicio
de la década de los afios 30, su paso por el teatro argentino, durante su
exilio, y los dltimos montajes, realizados durante los afios 60 otra vez de
vuelta a Espaﬁa. A través de resefias teatrales, fotograffas, bocetos de la
autora, carteles y programas de manos, se establecerd un panorama de
la aportacién de Victorina Durén a la pldstica del teatro espafiol y ar-
gentino. Una vez reconstruido su trabajo en el 4mbito teatral se valorard
la innovacién del mismo, con el objetivo de reconocerla como un eslabén
clave de nuestra historia teatral.

Palabras clave: renovacidn teatral, Victorina Durén, teatro espafiol, es-
cenograffa, figurinismo, teatro del exilio.
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Abstract: : : The aim of this work is to outline a brief itinerary through
the stage life of Victorina Durdn, whose artistic life was focused on the
theatrical creation. Durdn was involved in avant-garde renovations in
the first third of the 20th century and developed this new theatre con-
ception throughout her wide stage production. This career will begin
with her first contact with the theatre in her childhood and it will con-
tinue with her formation, her first works at the beginning of the 30s,
her contribution in the Argentinian theatre during the exile and her last
theatrical productions set up in the sixties when she came back to Spain.
An outlook on the contribution of Victorina Durdn to the theatrical art
both Spanish and Argenitinian will be defined throughout threatical
reviews, photos, designs, bills and playbills. Once her theatrical work is
rebuilt, its innovation will be evaluated with the aim of recognising as a
key element in our stage history.

Key words: theatrical renovation, Victorina Durdn, Spanish theatre,
scenography, costume design, theatre in exile.
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1. APROXIMACION A UNA ARTISTA IGNOTA

Victorina Durdn Cebridn (Madrid, 12 de noviembre de 1899 — 10 de
diciembre de 1993), pertenece a un grupo de mujeres artistas que desa-
rrollaron sus capacidades intelectuales en el panorama de la vanguardia
espafiola de los afios 20. Ella, junto a sus compafieras, conquistd espacios
que estaban reservados exclusivamente al sexo masculino y abrié a las
mujeres de su tiempo caminos de libertad que se encontraban obstaculi-
zados. Durdn, primero, se adentré en el mundo profesional de las Bellas
Artes, siendo una de las pocas mujeres que comenzé a ganarse la vida
con su produccién pictérica. Cuando obtuvo un gran reconocimiento ar-
tistico en las artes decorativas, se dedicé a la pldstica teatral, un 4mbito
que se encontraba en plena transformacién. Desde entonces y hasta casi
el final de sus dias, como veremos en este estudio, no dejé de aportar a
la escena teatral creaciones préicticas y tedricas. No sélo trabajé con las
compafifas méds importantes sino que, contempordneamente, fue desa-
rrollando sus teorfas teatrales, a través de diversos escritos periodisticos
y otros manuscritos inéditos que recogen las conferencias que impartié
en diferentes pafses.

Para reconstruir, con orden y precisidn, la vida escénica de Durédn se
han necesitado diversas fuentes primarias, dispersas en diferentes archi-
vos argentinos y espafioles. Gran parte de esta recuperacién ha sido po-
sible tras el rastreo minucioso en las hemerotecas, donde los periédicos
recogfan testimonios de las numerosas novedades teatrales. Esta inves-
tigacién hubiera sido imposible sin la gufa que nos ofrecfan los mismos
documentos personales de Victorina Durdn, conservados en el Museo
Nacional del Teatro de Almagro: programas de mano, carteles, recortes
de prensa, facturas, cartas, y, lo mds valioso, tres autobiografias inédi-
tas (Sucedid, Avi es y ELl Rastro. Vida de lo Inanimado). Cotejando, asi, estos
imprescindibles documentos, se ha podido elaborar un esquema del pa-
norama teatral en el que participé Durén, sacando a la luz, por primera
vez, el complejo y completo cuadro teatral que enmarca la vida escénica
de esta artista.
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2. SUS PRIMEROS PASOS EN LOS ESCENARIOS

Las vivencias teatrales de Victorina Durdn circunscribieron toda su in-
fancia. “Creo que aprendf a andar en la Redondilla del Teatro Real”
(Durén, Sucedid: 4), revela ella misma al iniciar las primeras pdginas
de su autobiograffa, titulada Sucedid. Pertenecia a una familia de baila-
rinas, que durante tres generaciones habfan formado parte del cuerpo
de baile del Teatro Real de Madrid. Hasta que, a los seis afios, comenzd
air al colegio, presenciaba a diario los ensayos de bailarinas, coristas y
cantantes. Conocié a Luis Parfs, el famoso director de escena, y a di-
versos artistas extranjeros, sobre todo italianos. Ademds, le ensefiaron
lo elemental de la danza cldsica y aprendié el funcionamiento del teatro
lirico nacional. Fue, en estos primeros afios de vida, cuando le cautivé
la pléstica teatral:

Mi mayor distraccién era poder entrar en la guardarropfa. Nunca ol-
vidaré “los trastos” egipcios de la dpera AIDA. Han sido los juguetes
predilectos de mi nifiez. Su cartén, sus pinturas, su purpurina, tenfan
para mi un gran valor artistico. Todo me parecia de verdad a pesar de

sus burdas imitaciones de la realidad (Dur4n, Sucedid, pag. 9).

Tuvo la experiencia de compartir escenario con su madre en dos
Speras. La primera Sanson y Dalila, estrenada el 24 de enero de 1907,
segin la crénica encontrada del periédico La Correspondencia de Espaiia.
Su papel era el de lazarillo de Sansdn, interpretado por el tenor Michele
Mariacher (Una abonada, 1907, pdg. 1), mientras su madre actuaba
como primera figura en la bacanal. Durdn cuenta como anécdota que la
Infanta Isabel estaba presente en una de las representaciones y le envié
10 pesetas al saber que era la hija de José Durédn'. La otra actuacién
fue en El Teatro San Carlos de Sevilla, donde hizo de figurante, junto
a otros chicos, en el cuadro de la feria de la Spera La Bokeme (Durén,
Sucedid, pags. 11 y 12).

Estas vivencias, junto a la asistencia a diversos teatros, que frecuen-
taba con sus padres (entre ellos, el Teatro Cémico donde vefa las obras
de Loreto Prado y Enrique Chicote), desarrollaron, desde una temprana
edad, una cercania con el mundo teatral. Todo esto, desperté en ella una
gran pasién por las artes escénicas y entré a estudiar en el Real Conser-
vatorio de Mdsica y Declamacién de Madrid, cuando cumplid la edad
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minima establecida para iniciar estos estudios: nueve afios. En estos
afios, la sede de dicha institucidn se encontraba en la segunda planta del
Teatro Real. Desde el curso escolar 1908/1909 hasta 1911/1912 estuvo
matriculada en las ensefianzas no oficiales, es decir, realizaba el examen
a final de curso sin asistir a las clases. Se examiné de Solfeo (hasta ter-
cer curso) y Piano (hasta 4* curso), materias que aprendié con su madre
y su profesora Luisa Soto (Durén, Sucedid, pdg. 63). En septiembre de
1911, se publicé un nuevo Reglamento donde se establecfa un plan de
estudios segtin cada especialidad. Anteriormente, el Conservatorio se
limitaba a dar al alumnado la educacién que solicitaba en sus matricu-
las, sin imponer una educacidn artistica completa (Reglamento RCMD,
1911, pdgs. 3-4).

Al siguiente afio de salir esta ley, se inscribid, por primera vez, como
alumna de la ensefianza oficial, para obtener el titulo de ensefianza ele-
mental de piano que comprendia las materias de: “Solfeo en toda su
extensién, Piano hasta el quinto afio inclusive, y el primer afio de Armo-
nfa” (Reglamento RCMD, 1911, p4g. 10). Finalizé esa etapa elemental
de musica y en el curso académico 1913/1914 se matriculé en Declama-
cién, titulacién que se obtenia en tres afios y cuyas asignaturas eran:
Declamacién préctica, Indumentaria, Historia de la Literatura dram4-
tica, Esgrima y Solfeo. Las aprobd todas con sobresaliente, al mismo
tiempo que estudiaba la ensefianza superior de piano y, adem4s, obtuvo
un diploma de Primera Clase al finalizar sus estudios en 1916.

Victorina Durén afirma que “fue siempre un suplicio el estudiar
piano”, sin embargo, no ocurria lo mismo con la especialidad de Decla-
macién, que como ella sefiala: “estas clases me hacfan feliz. Yo querfa ser
actriz, era mi obsesién” (Durén, Sucedid, pag. 79). Tuvo como compafiera
a la actriz Isabel Garcés, que posteriormente trabajarfa para la Com-
pafifa de Gregorio Martinez Sierra. Como profesores tuvo a Enrique
Sédnchez de Ledn, Nieves Suédrez, Juan Comba y Enrique Solis. A pesar
de su vocacidn y pasién por el teatro, su familia paterna le impidid ser
actriz y dedicarse profesionalmente al teatro por no ser “ni catdlico, ni
bien visto” (Durén, Sucedid, pag. 80). Por este motivo, comenzé a prepa-
rarse para entrar en la Academia de San Fernando e ingresd en el curso
académico 1917/1918.

La decepcién de Victorina por la renuncia a su verdadera vocacién
perdurd y la profesora de dibujos que la formaba para la prueba de ac-
ceso de Bellas Artes intentaba consolarla, diciéndole que: “la pintura no
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tenfa el aplauso sonoro y directo del publico, pero que tenfa el aplauso
silencioso e fntimo, sobre todo, a m4ds de que un cuadro era permanente,
ESTABA y nos sobrevivia.” Sin embargo, Durén sefiala: “aquello me
parecié muy bonito, pero no me convencié” (Durén, Sucedid, pag. 81).
Termind sus estudios de Bellas Artes, que perfecciond con una forma-
cién vanguardista en algunas escuelas de Parfs, y participd en diversas
exposiciones nacionales e internacionales como la Exposicién Interna-
cional de Artes Decorativas de Parfs de 1925. Obtuvo muchos premios
utilizando una técnica novedosa en Espafia, la pintura sobre seda, lla-
mada batik. La autora declara en sus memorias que solo orientd definiti-
vamente su vocacién artistica hacia el teatro tras la muerte de su padre.
En 1927, se abrid la plaza de la cdtedra de indumentaria, vacante en el
Real Conservatorio de Musica y Declamacién tras la muerte de Juan
Comba. Oposité, la gand y se incorporé el 4 de febrero de 1929, De esta
forma, agluting su formacién artistica y pictdrica con la teatral, siendo
este el comienzo de su dedicacién a la pldstica escénica.

3. UNA APORTACION A LA RENOVACION TEATRAL ESPANOLA DE LOS ANOS 30

Durén se especializé en el vestuario, aunque también realizé numerosas
escenografias. Lo effmero del arte teatral, junto a la poca importancia
que en estos afios tenfa el disefio de vestuario, imposibilita la reconstruc-
cién total del trabajo de esta artista. Ni en las resefias teatrales, ni en
muchos programas de mano o carteles aparece citada la persona encar-
gada del disefio de los figurines en el montaje. El figurinista como profe-
sional, a finales de los afios veinte, todavia no era imprescindible para la
puesta en escena de una obra. La mayorfa de las compafifas prescindfan
de €l, porque encarecfa mucho la produccién y, encargaban a cada actor
el vestuario de su personaje, con excepcién de las obras histdricas.

Por este motivo, no podemos saber con exactitud cuél fue la primera
obra dénde trabajé Durdn, pero sabemos que se implicé con las compa-
fifas mds innovadoras del momento, aquellas que estaban apostando por
una transformacién del quehacer teatral. En los figurines conservados
en el Museo Nacional del Teatro se aprecian las influencias vanguar-
distas de la artista, destacando, especialmente, dos realizados para las

obras Los Medios Seres y El hombre deshabitado.
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Es muy probable, que durante 1930 y 1931, realizara algunos disefios
para compafifas como la de Irene Lépez Heredia, con quien se carteaba
desde abril de 1932, mostrando una amistad fraguada desde hace afios
y una evidente vinculacién con el mundo teatral. También trabajé con la
compafifa Xirgu-Borréds en las primeras temporadas que le cedieron el
Teatro Espaﬁol, sin poder concretar con exactitud sus primeros monta-
jes. Ademds, en su autobiografia titulada A« es, donde aborda sus senti-
mientos y relaciones sédficas, menciona a una actriz “extranjera”, cuyo
nombre no desvela, para quien en 1931 realiza figurines:

Me ha encargado que haga unos figurines para la obra que préxima-
mente estrenardn. Con este motivo frecuento el teatro mas de lo debido.
[...] Le entrego mis dibujos. Le gustan. La modista comienza a hacer los
trajes. Ella quiere que vea las pruebas. [...] He recibido un dinero como

pago al trabajo de mis figurines. Me ha parecido una cantidad excesiva.

Le escribo una carta afectuosa, déndole las gracias (Durén, 4s7 es, pag.

124).
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Imagen 1. Figurin de la obra Los medios seres de Imagen 2. Figurin de la obra £/ hombre
Gémez de la Serna conservado en el Archivo deshabitado de Rafael Alberti conservado en
del Museo Nacional de Teatro de Almagro, el Archivo del Museo Nacional de Teatro de
signatura: F-5098 Almagro, signatura: F-5099
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Estas declaraciones, aunque sin saber la obra ni la compafifa, mues-
tran la desenvoltura que, ya en estos afios, posefa con el disefio de figuri-
nes. Sin embargo, no hay rastro en la prensa de ningiin montaje durante
el periodo 1931 y 1932, cuando Durén realizé el vestuario, mostrando
asf la poca atencién que los criticos le prestaban y, como consecuencia,
la dificultad para la reconstruccién de las aportaciones de esta artista
durante sus primeros afios.

Los primeros montajes que recogen las creaciones de Victorina
Durén en la prensa como escendgrafa y figurinista son los realizados en
el Teatro Escuela de Arte, fundado por Rivas Cherif (1891-1967), quien
sostenfa que la crisis teatral por la que estaba atravesando Espafla, era
consecuencia de la carencia de una verdadera escuela® que proporcio-
nara una formacién completa:

Es menester, pues, la Escuela de teatro para educar poetas, actores,
decoradores, tramoyistas y, sobre todo, directores capaces de interpre-
tar un texto dramético, cuyo volumen escénico excede casi siempre la
imaginacién del propio escritor de “la letra”, atento méds que a inventar

nuevos recursos teatrales, a rellenar moldes, deformes por el usoy abuso

(Rivas Cherif, 1932, pdg. 3).

Durdn apoyé esta iniciativa desde el primer intento de crear una
Escuela Experimental de Arte Dramético, a principios de 1932, cons-
tituyendo el Patronato consultivo, junto con Valle Incldn, Tomds Nava-
rro, Pedro Salinas y Enrique Diez-Canedo. El ayuntamiento aprobd
el proyecto bajo unas condiciones insostenibles y Rivas Cherif renun-
cié a ejecutarlo en esas circunstancias. Al poco tiempo, emprendid de
nuevo la fundacién de esta Escuela, bajo la colaboracién de la compa-
fifa Xirgu-Borrds. Asi, en la propuesta presentada para la concesién
del Teatro Espafiol, la compafifa se comprometia a crear una “Escuela
Prictica Elemental de Arte Dram4tico”. Ganaron el concurso y le cedie-
ron el Teatro Espafiol durante tres temporadas consecutivas (Aguilera
y Aznar, 1999, pdgs. 305-306). Durante su primer afio se llamé Estudio
de Arte Dramadtico.

La presentacién del Estudio de Arte Dramético se hizo el sdbado
15 de abril de 1933, para festejar el segundo aniversario de la procla-
macién de la Republica. Rivas Cherif confeccioné en el Teatro Espafiol
un programa donde reunfa las actuaciones de El Estudio, la compaififa
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Xirgu-Borrds y La Barraca, que intervinieron en este orden y donde es-
tuvieron presentes el presidente de la Republica y los presidentes de las
Cortes y del Gobierno (£! Heraldo de Madrid, 17 de abril de 1933, pag. 14).
La primera representacion fue el entremés de Quifiones de Benavente
Don Gadferos o Las busconas de Madrid, y, segin detalla el periddico Luz:
“El decorado es de Juan Oliva, y el vestuario, debido a los grandes co-
nocimientos que de la indumentaria pretérita tiene la sefiorita Victorina
Durdn” (Luz, 13 de abril de 1933, p4g. 7). Es interesante subrayar cémo
el critico anénimo de esta resefia destaca la formacién y experiencia de
Durédn. A continuacidén, se representé el primer acto de E/ Alcalde de Za-
lamea y el auto de Calderdn E/ Gran Teatro del Mundo. Posteriormente, La
Barraca interpretd El retablo de las maravillas de Cervantes y se cerrd el
acto con la imposicién de la encomienda de la Orden de la Republica a
Margarita Xirgu y Enrique Borrés.

La primera representacién exclusiva de la TEA se realizé el 29 de
junio en el Teatro Espafiol con la siguiente programacidn:

El programa se compone de un paso de Lope de Rueda, “La Cardtula”,
como muestra del teatro del siglo XVI; un entremés de Quifiones de
Benavente, “Don Gaiferos y las busconas de Madrid” (XVII); la co-
media roméntica “Crisdlida y Mariposa”, de Garcia Gutiérrez, y una
escenificacién de “Los siete ahorcados”, de Andreiw, por el Sr. Nifiez

de Juan, dramaturgo nuevo (Chabds, 27 de junio de 1933, pdg. 6)

Un repertorio que los periédicos alagaron por su “variedad de géne-
ros” y destacaron como nota culminante “haber perseguido y logrado
conjuntos, mds que interpretaciones y lucimientos individuales” (Mi-
quis, 7 de julio de 1933, pdg. 19). En un ambiente teatral donde pre-
valece la exhibicién y el triunfo de los primeros actores y actrices, sin
importar demasiado la calidad artistica de la representacién, aparece,
en la escena madrilefia, un grupo de creadores/as, simpatizantes de la
renovacién teatral espafiola, que tienen la capacidad de crear una armo-
nia estética uniendo diferentes disciplinas teatrales. Esto fue uno de los
aspectos que sorprendieron a los criticos madrilefios, quienes incidieron
en lo excepcional de estos tres montajes: “No creo que nunca se haya lle-
vado a cabo en Espaﬁa una labor teatral tan escrupulosa, bien orientada
y eficaz como la que revelaron ayer las pruebas finales del Estudio de

Arte Dramético” (Chabds, 30 de julio de 1933, p4g. 6).
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Ademsés, los criticos comenzaron a fijarse, casi de forma inédita, en
la pldstica escénica y, més en concreto, en el vestuario, percibiendo las
novedosas caracterfsticas que éstos presentaban: “Muy bien atendida la
pléstica de la escena: he aquf otro dato a favor. La sefiorita Bartolozzi,
Felipe Lluch y Pedro Lozano [destacados por su trabajo escenografico].
Victorina Durén, lindos figurines” (Ferndndez Almagro, 30 de julio de
1933, pag. 4). En el periédico La Voz, se describe el conjunto visual de la
obra Crisdlida y Mariposas, la comedia de Garcia Gutiérrez:

Representaciones en un tono irénico, encuadrada la escena en un marco
o cuadro ovalado, destacdndose las figuras graciosamente vestidas por
Victorina Durén, sobre unas decoraciones perfectas: un jardin y un
salén, tratados ambos con un realismo irénico por Pitti Bartolozzi y
Pedro Lozano, constitufan una deliciosa estampa romdntica, o mejor,
apenas post-romdntica. Mucho se ha aprendido de los rusos. [...] Han
realizado un excelente espectdculo artistico (Niufiez de Arenas, 30 de

julio de 1933, p4g. 3).

Cada una de las piezas elegidas, tal y como sefialé Juan Chabds, eran
“tres estilos distintos, que exigfan tres maneras diversas de interpreta-
cién y montaje” (Chabds, 30 de julio de 1933, p4g. 6). Estas diferentes
interpretaciones se reflejan en los figurines de Victorina Durdn, que
destacan por la caracterizacién de unos personajes que negocian entre
las formas del pasado y el acercamiento al presente, traduccidn pléstica
de la teoria de Rivas Cherif. Ademds, se observan en ellos una clara
influencia vanguardista en el uso de las formas geométricas, en la sim-
plificacién de las figuras, en la estilizacién del dibujo y en la aplicacién
de los colores. Se conservan en el MNT dos de los bocetos finales (uno
de La Cardtula y otro, el personaje de Ruperta de Crisdlida y Mariposa) y
algunos borradores o esbozos de estas piezas.

El resultado final de este montaje fue la elaboracién de un “excelente
espectdculo artistico” (Nudfiez de Arenas, 30 de julio de 1933, pdg. 3)
que sobresalfa, ademds, por la “educacidn teatral” (Ferndndez Almagro,
30 de julio de 1933, pdg. 4) que desempefiaba en su numeroso publico, al
abarcar “diversas épocas de nuestra dramaturgia” (Chabds, 30 de julio
de 1933, pag. 6) desde un nuevo enfoque mucho mds contemporaneo y
cercano.
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Este inicio marcd la dindmica teatral y creativa de lo que posterior-
mente, en 1934, se configuré como Teatro Escuela de Arte Estudio.
Segtn las palabras de su fundador, se constituye como una institucién
“privada, por la imposibilidad de pretender, de momento, su institucién
oficial dependiente del Conservatorio” y funcionard como “una compa-
fifa de base cooperativa” (Gonzélez Olmedilla, 21 de noviembre de 1933,

péag. 18).

Imagen 3. Borrador del figurin de Clara en el
Acto 11 de Crisdlida y Mariposas conservado en

el Archivo del MNT, con la signatura F-5378

A la par de la reestructuracién de este organismo, Durén, realizé
una exposicién con algunos de sus figurines de teatro en el Lyceum
Club, asociacién de la que era socia fundadora. Su inauguracién fue el
18 de octubre de 1933 a las siete de la tarde, y se exhibieron 41 obras
realizadas con la técnica del gouache (ABC, 19 de octubre de 1933, p4g.
41). Varios periédicos nacionales se hicieron eco de esta muestra y des-
cribieron los personajes que estaban representados y la creatividad de
la artista:
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Victorina Durdn ha reunido en esta Exposicién una especie de anto-
logfa de tipos y orientaciones teatrales: Calderén, Goldini, Marivaux,
Moratin, Valle-Incldn, Alberti... Pasan estos nombres por la imagina-
cién adscritos a respectivas tendencias: teatro palatino, teatro de capa
y espada, teatro de juego galante, teatro de casaquin y petimetre, teatro
rural, teatro... cubista. Todo ha ido interpretdndolo Victorina Durdn y

dando en sus figurines linea y color, estilizacién y cardcter (Abril, 5 de

noviembre de 1933, pdg. 63).

Esta seleccidn de figurines expuestos era un ejemplo del dominio que
Durédn tenfa de esta nueva disciplina artistica en Espafia. Se reflejs,
en estos bocetos, la versatilidad de los personajes caracterizados, desde
la “dama con guardainfante al Hombre deshabitado, pasando por las
nifias del si y por los mendigos valleinclanescos” (abril, 28 de octubre
de 1933, pdg. 8). En este trabajo la artista puso de manifiesto su com-
promiso con la labor teatral que realizaba en la TEA, ya que todas las
creaciones reflejaban, seguin el critico Manuel Abril, la parte artistica
del vestuario, sustituyendo el “figurin técnico” por el “figurin poético”
(abril, 5 de noviembre de 1933, p4g. 62).

El 2 de noviembre, también se realizé una Exposicién del Vestido ci-
nematografico, organizado por la revista Sparta e instalada en el hall del
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Imagen 5. Foto de la exposicién de figurines del Lyceum Club publicada en la pagina 16 del
periédico Ahora, el 20 de octubre de 1933

cine Alkdzar. En ella figuraron la “célebre figurinista Victorina Dur4n,
Merinero, Angel Heras, Elena Esain, M. de Gil Losilla, J. Pozo, Amelia
Moreno, Marfa Alcald y otros” (La Nacion, 2 de noviembre de 1933, p4g.
10). Esta muestra colectiva, patrocinada por la casa FOX, otorgé varios
premios metélicos el dfa de su clausura, el 14 de noviembre. Victorina
Durédn obtuvo el segundo “cuyo trabajo es, a juicio del jurado califica-
dor®, el de mayor valor artistico y decorativo” (Ahora, 30 de noviembre
de 1933, pdg. 43). Todos estos logros dentro del disefio de vestuario ates-
tiguan la relevancia que Durén estaba adquiriendo como profesional de
esta disciplina escénica, mencionada por la critica, en varias ocasiones,
como una “célebre figurinista”.

La nueva labor de la TEA comenzd con el afio 1934. El 4 de enero
ya se anuncid, por primera vez, el programa de la nueva temporada,
donde Rivas Cherif, expresd sus objetivos a alcanzar con estas repre-
sentaciones: “Queramos dotar al teatro de una compafifa de incendiarios
que purifique y de una guerrilla de vanguardia que alumbre y gufe”
(Heraldo de Madrid, 4 de enero de 1934, pag. 5). Desde la primera fun-
ci6n, el 15 de enero de 1934, hasta la dltima, el 9 de marzo de 1935, su
sede fue el Teatro Marfa Guerrero. Allf ofrecfan las clases, ensayaban
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y representaban las obras. Estrenaron un total de quince especta’tculos,
sin contar los cuatro anteriormente citados que se dieron en 1933. En
todos ellos, Durén realizé el disefio de vestuario y, a veces, el de esce-
nograffa. Era la profesora de escenograffa y de indumentaria. Dispo-
nian de un taller de escenograffa, regido por Desmarvil, y una sastreria
donde confeccionaban parte del vestuario disefiado por ella, que ensefis
alos alumnos a realizar grandes creaciones artisticas con pocos recursos
econdmicos. En 1934 tuvieron 35 alumnos y en enero de 1935 recibieron
125 solicitudes de ingreso, cuando el Conservatorio no llegs a 40. Estos
datos muestran el éxito obtenido por esta nueva institucién.

La temporada de 1934 estuvo llena de estrenos que los criticos ma-
drilefios aplaudieron en su mayorfa. El 15 de enero, se realizé una tnica
representacién de la obra La leyenda de Don Juan, siguid Electra de Galdés,
el 3 de febrero, Lads nueve y media o porqué don Fabidn cambia constantemente de
cocinera, de Enrique Suérez de Deza, el 15 de febrero y el 5 de marzo se
estrenaron tres piezas breves: Antes del desayuno, de O’Neill; La decantada
vida y muerte del General Malbrii, una tonadilla de Jacinto Valledor y £/ pa-
vador de Hueso, de José Franco. El 26 de abril se representaron el Entremés
del mancebo que se casd con la muwjer brava, de Alejandro Casonay La Cacatiia
Verde de Arturo Schnitzler. La dltima funcién también conté con dos
obras: Sor Mariana, de Julio Dantas y Patron de Espaiia de Henri Gheon.
En todas ellas, menos en La Cacatiia Verde, Durédn realizé los disefios de
escenograffa y de vestuario. En esta ultima, sélo se encargé de la indu-
mentaria, siendo la escenografia de Luis Quintanilla.

En la mayorfa de las puestas en escena los criticos destacaban la
plasticidad del conjunto: “Los figurines, muy lindos, fueron creados
por la pintora Victorina Durdn” (A.C., 16 de enero de 1934, pag. 47),
“Montada con lujo y propiedad en los trajes de época y con gusto en el
decorado” (un espectador sencillo, 16 de enero de 1934, pdg. 3), “los
figurines muy graciosos y entonados primorosamente de color, de Vic-
torina Durdn” (Tamayo, 27 de abril de 1934, p4g. 4), “Mencidn especial
merecen los figurines” (Ferndndez Almagro, 16 de enero de 1934, p4g.
10). Los disefios eran una negociacién de diversos estilos que se iban
amoldando a la estética de cada obra. Tanto el vestuario como la esce-
nografia hufan del verismo histdrico, siendo su objetivo transmitir la
atmdsfera de la pieza dramética. Durdn, en todos los montajes, puso a
disposicién de la creacidn colectiva el decorado y los figurines, con el fin
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de que el texto literario, la interpretacidn, las luces, el color y la musica
crearan una armonia total.

Ademds de las creaciones con la TEA, Victorina Durdn realizé
los figurines para dos obras mds. £l alcalde de Zalamea de la compaiifa
Xirgu-Borrés, una obra que formaba parte del programa de festejos,
organizado por el Ministerio de Instruccién Publica para conmemorar

P—

Imagen 6. Fotografia de la representacién de La decantada vida y muerte del General
Malbri publicada en el periédico Crdnicas el 18 de marzo de 1934. Se puede apreciar

la calidad pldstica del vestuario disefiado por Victorina Durén.

el tercer aniversario de la I Republica. Se estrené el 14 de abril, con una
insdlita representacién al aire en la Nueva Plaza de Toros que superd
los 20.000 espectadores. Participaron unos 200 figurantes, entre ellos,
nifios, vecinos y los alumnos de la T.E.A. Victorina disefié los figurines
de esta puesta en escena, confeccionados posteriormente en los talleres
del Teatro Escuela de Arte. Sin embargo, “el de la hija de Pedro Crespo
es de Miguel Xirgu, y la mayorfa del vestuario, de la Empresa Xirgu
Borrds y de las sastrerfas de Peris y viuda de Izquierdo” (Rivas Cherif,
13 de abril de 1934, pdg. 6). Ademds, Durdn se encargé también de
parte del atrezzo, como la litera de Felipe 11, que realizé de acuerdo a la
conservada en el Museo de Lisboa.
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La siguiente participacién de Durén junto a la T.E.A. fue en el tercer
concierto de la Orquesta Filarménica. Se celebrs el 28 de abril en el
Teatro Espafiol, y, en conmemoracién a Cervantes, ofrecieron la pri-
mera representacién escénica en Madrid de £l Retablo de Macse Pedro, de
Manuel de Falla. Toda la parte escénica la realizd el Teatro Escuela de
Arte bajo la direccién de Rivas Cherif, “decorado y fantoches de Miguel
Prieto y figurines de Victorina Durdn” (Jacopetti, 29 de abril de 1934,
pag. 41).

En la temporada de 1935, realizaron seis representaciones. La pri-
mera el 22 de enero, donde ofrecieron La Fiera de Galdés, el 4 de febrero
se comenzd con el ciclo dedicado a Lope de Vega con ocasién del tercer
centenario de su muerte y se puso en escena E/ acero de Madrid. En el
mismo mes, el 21 de febrero, se realizé un espectdculo musical titulado
Evocaciones de fin de siglo (1900), en el que la joven poeta Josefina de la
Torre fue la cantante. El 2 de marzo, ofrecieron Gas de Georg Kaiser,
uno de los mayores éxitos de esta compafifa. El 9 de marzo realizaron
su dltimo espectdculo con La Corona merecida, dentro del ciclo de Lope
de Vega. La urgencia de las reformas en el Teatro Marfa Guerrero, sede
de la TEA, obligan a suspender el resto de las funciones que estaban
programadas. La restauracién se alargd y, dada la cercania de la Guerra
Civil, el 9 de marzo de 1935, supuso el final irrevocable de esta innova-
dora iniciativa teatral.

En esta temporada, Durdn siguid elaborando los disefios de vestua-
rio y algunas escenografias, como la de La Fiera. Sin embargo, uno de los
alumnos, Emilio Burgos, comenzé a realizar los decorados de algunas
obras, en concreto, £l acero de Madrid y La corona merecida, siguiendo los
pardmetros estéticos establecidos por ella. Se puede considerar a Emilio
Burgos como uno de sus discipulos, que luego continuard desarrollando
sus ideas en la escena espafiola de postguerra. En estas dos temporadas
de la TEA, Durén se enfrentd a disefios muy diferentes: textos pocos
conocidos, adaptacién de textos cldsicos y autores néveles. Todos los
resolvié con propuestas pldsticas innovadoras, que se adaptaban a las
diferentes dramaturgias y que bebfan de las nuevas estéticas vanguar-
distas y de las propuestas teatrales experimentales que se ofrecfan en los
diferentes pafses europeos.

Siguiendo la misma linea de trabajo continué su labor con la compa-
fifa Xirgu-Borrds. El 23 de marzo, junto a Miguel Xirgu, se encargs de
los figurines de Fuenteovejuna, el 26 de abril realizé el vestuario de Otra
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vez el diablo de Alejandro Casonay el 31 de mayo el de £/ villano en su rincon
de Lope de Vega. También comenzg a realizar vestuarios para el género
frivolo. En el MNT hay diversos bocetos que corresponden a este tipo
de espectdculo teatral. Sin embargo, sélo se pueden identificar algunos
de ellos, que corresponden a la obra La sota de oro, que se estrend el 27
de septiembre de 1935, en el Teatro Pavén. Una pieza que representa-
ron Laura Pinillos, Alady y Lepe. Durante estos afios, Durén realizg
diversas conferencias sobre vestuario teatral en el Museo del Prado y
comenzé a publicar, durante 1935 y 1936, una seccién titulada Vestuario
y Eacenografia en el periédico La Voz, donde exponia las nuevas concep-
clones teatrales que ella habra desarrollado. El dltimo espectéculo que
realizé antes de la Guerra Civil fue el Romance de Lola Montes, de Luis
Ferndndez Ardavin, estrenado el 24 de abril de 1936 en el Teatro Espa-
fiol por la compafifa de Anita Adamuz.

Al analizar los proyectos de Victorina Durdn durante estos afios,
son imprescindibles las figuras de Margarita Xirgu y Cipriano de Rivas
Cherif con quienes trabajd en perfecta sintonfa artistica. Con ellos desa-
rrollé una labor escénica que se mostraba siempre abierta a ideas inno-
vadoras, que se reflejan, adem4s, en sus textos periodisticos, algunos de
ellos analizados por Teresa Garcfa-Abad Garcia (1998). Fue participe
del eclecticismo de la produccién dramética de Xirgu y Rivas Cherif, en
la que alternan obras extranjeras, dramaturgos noveles y adaptaciones
de obras clésicas.

4. EL EXILIO ARGENTINO

El dfa del levantamiento militar contra el Gobierno espafiol (el 18 de julio
de 1936) se paralizd la activa vida cultural que las compafifas teatrales
mantenian en la II Republica. Victorina Durdn, que se encontraba en la
época de méximo esplendor de su carrera profesional, vivié el comienzo
de la Guerra Civil en Madrid, hasta que, aturdida por las incesantes
bombas y tomando conciencia de que la guerra no era “cuestién de dfas”,
como decian algunos, decidié marcharse a Argentina. La eleccién del
pafs de destino la explica en sus memorias: “recibf de Margarita Xirgu
un contrato para Buenos Aires, y una carta diciéndome llevase conmigo
a Marfa del Carmen y los cuatro chicos®.” (Durén, Sucedid, pag. 150).
Llegs a Buenos Aires el 2 de septiembre de 1937 y vivié allf hasta 1963.
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Desde que llegé Durdn empezd a trabajar. Segin sus palabras: “Sa-
limos adelante con velocidad vertiginosa” (Durdn, Sucedis, pdg. 159).
Quedaban varios meses para la grabacién de la pelicula Bodas de Sangre
(proyecto que motivé el contrato realizado por Margarita Xirgu y que
hizo posible la salida legal de Espafia), pero no se habfa fijado atn la
fecha para filmar, ni tampoco la del estreno. Sin embargo, en octubre,
realizé su primer articulo sobre el vestuario en la escena, para el pe-
riédico La Nacion y el 4 de noviembre comenzé a dar unas conferencias
sobre indumentaria en la Radio El Mundo. Margarita llevaba toda la
temporada reponiendo, por toda Sudamérica, las obras estrenadas en
Madrid, muchas de las cuales llevaban el vestuario de Victorina. Entre
los planes de la actriz no estaba arraigarse en Buenos Aires, pero como
expresa en una entrevista realizada el 20 de octubre de 1937: “La guerra
de Espafia ha truncado mis planes por completo” (£ Suplemento, 20 oc-
tubre de 1937, sin p4gina). Por ese motivo, comenzd a formar un nuevo
repertorio para su compafifa.

Muchas compafifas teatrales, durante la Guerra Civil, se trasladaron
a Sudamérica y serd con estas compafifas espafiolas con las que empe-
zard a trabajar Victorina Durdn. Mientras Margarita Xirgu estaba de
gira, trabajé con Irene Lépez Heredia, que se encontraba realizando
su temporada en el Teatro Politeama de Buenos Aires desde finales de
1936. La primera obra de teatro” en la que colabora es Una noche en Vene-
cta, de Eduardo Marquina, que se estrend en el Teatro Ateneo el 18 de
marzo de 1938. En el programa de mano de la obra, conservado en el
archivo del Museo Nacional del Teatro de Almagro (Espafa), se puede
leer: “Los vestidos y los bocetos de los decorados han sido ideados y
disefiados por Victorina Durdn”. Su tarea como vestuarista fue la de di-
sefiar los dieciocho personajes que aparecen en escena y varios cuadros
compuestos por una escenografia sintética.

El 17 de mayo de este mismo afio, la contrataron en el Teatro Colén
como ayudante 2° de vestuario del Sr. Basaldua, e ird ascendiendo de
categorfa durante los mds de 15 afios que trabajard allf. Aun asf, con-
tinda realizando sus disefios para diversas compafifas, compaginando,
igual que hacfa en Madrid, varios montajes. La siguiente obra en la
que participé fue para la Compafifa Xirgu. El 19 de mayo, La Razdn
da la primera noticia del estreno de Angélica de Leo Ferrero, traducida
por Rivas Cherif, donde se aclara que han comenzado los ensayos. Sin
embargo, la obra no se estrenard hasta el 1 de septiembre, por lo que
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Imagen 7. Fotograffa del espectdculo Una noche en Venecia, pertenciente al Archivo General de la

Nacién. Dpto. Doc. Fotograficos. Buenos Aires. Argentina. Signatura: 17348_A.

hay bastante tiempo para la creacién del vestuario. La preparacién de
dicho montaje con tanta antelacién se justifica en la dificultad para ves-
tir los 29 personajes que aparecen en el reparto, ademds, de “pretoria-
nos, guardias del rey, soldados y pueblo en general” (segtin especifica el
programa de mano). La escenografia estuvo a cargo de Rodolfo Franco.

En la temporada de 1939, Pedro Lagar se separa de la Compaiifa de
la Xirgu y monta una propia. Desde este momento, y sélo en esta tempo-
rada, Victorina trabajard paralelamente con ambas compaififas. Con la
noticia, el 10 de febrero de 1939 en La Nacidn, de la creacién de la Com-
pafifa Espafiola de Comedias, se detallan los nombres que la integran. A
Victorina Durén se la incluye como una componente més: “La esceno-
grafiay el trazado de los figurines serdn realizados por la escritora espa-
fiola Victorina Durdn” (La Nacion, 10 de febrero de 1939, sin pdgina). El
resto de los integrantes son espaﬁoles procedentes de diferentes elencos
y grupos teatrales. El director artistico que dirigird los montajes y que
trabajard mano a mano con Victorina serd Gerardo Ribas. El elenco lo
encabezardn, como primer actor, Pedro Lépez Lagar y, como primera
actriz, Helena Cortesina.
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Asf comienza la temporada para Durdn: con un estreno el 10 de
marzo de Un hombre y su vida, en el Teatro Maravillas (con la Compaififa
Espafiola de Comedias) y, al dfa siguiente, Madame Capet en el Odedn
con la Compaiifa Xirgu. La Xirgu estrend durante 1939 Hamlet, el 20
de abril, /ntermezzo de Jean Giraudoux, el 17 de mayo y el 2 de junio
Aomodeo de Francois Mauriac, en las que, probablemente, Durén haya
realizado el vestuario, aunque no tenemos el programa de los espectd-
culos para verificarlo, ni ninguna critica que haga referencia a la indu-
mentaria.

La Compaiifa Espafiola de Comedias estrené Desco, del escritor fran-
cés Paul Demasy, el 8 de abril; Galicia Madre, de Xavier Béveda, el 2
de junio y La casa infiel, de Francisco Ramos de Castro, el 7 de julio.
Con esta dltima, Pedro Lagar se desvincula también de este grupo y la
prensa comenzard a denominar a este elenco como Compaififa de Helena
Cortesina. Esta actriz continué su trayectoria y el 21 de julio estrend
en el Teatro Maravillas £/ hombre de la noche de Paul Demasy traducida
y dirigida por Gerardo Ribas. Todos los programas de mano de esta
Compaiifa se conservan en el archivo histérico de Argentores y, gracias
a ellos, podemos saber que Victorina Durén realizé el disefio de la esce-
nograffa y del vestuario de todos estos montajes citados.

Ademds, durante esta temporada, también trabajé para la obra infan-
til de Alfonsina Storni [Blanco... Negro... Blanco!, estrenada el 2 de mayo
de 1939 en el Teatro Apolo a cargo de una compafifa que encabezan
Ofelia Cortesina y Eduardo Casado. De este montaje, el diario £/ So/,
comenta:

Ningtin detalle se ha omitido en este esfuerzo serio por brindar en forma
permanente espectdculos para nifios. [...] El disefio y la concepcién del
vestuario pertenecen a Victorina Durdn, notable artista que ha sabido
conjuntar lo elegante y lo sencillo, ofreciendo figurines donde resaltan
las Ifneas audaces y las magnificas combinaciones de colores (E! Pueblo,

3 de mayo de 1939, sin p4gina)

En 1940, frente a la ausencia del conjunto de Margarita Xirgu e
Irene Lépez Heredia, comenzd a trabajar para las compafifas naciona-
les de Argentina. El 16 de agosto se estrend en el Teatro Nacional de
Comedias (el actual Teatro Cervantes) Rucda de Fuego, con un vestuario
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Imagen 8. Negativo

del espectdculo Rueda
de Fuego conservado
en el Archivo
Histdrico del Teatro
Cervantes de Buenos

Aires (Argentina).

disefiado por Durédn y una escenografia de Gregorio Lépez Naguil. El
19 de septiembre del mismo afio, la Compafifa Argentina de Comedias,
encabezada por Paulina Singerman, también puso en escena su obra
titulada Francillon, con un vestuario disefiado por ella. Durante 1941 y
1942 participé en algunas peliculas argentinas, como La novia de los foras-
teros, y en 1943 conocié a la bailarina Mei-ling-whu, con quien montd y
dirigié un espectdculo de danzas orientales que llevs de gira por diver-
sos pafses sudamericanos. En este mismo afio, disefi¢ la indumentaria
del espectdculo Filigrana la Cantaora, representado por la Gran Compa-
fifa Espafiola de Comedias, el 13 de abril. Durante los afios sucesivos
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continda con su labor en el Teatro Colén de Buenos Aires, imparte di-
versas conferencias sobre indumentaria y realiza exposiciones sobre sus
figurines y sus pinturas.

El 23 noviembre de 1946 vuelve a firmar un disefio de vestuario para
la obra Vidalia estrenada en el Teatro Colén. Continda con su intensa
actividad de conferencias, exposiciones y publicaciones en periddicos y
permanecerd en el Teatro Colén hasta 1953. El afio anterior, en 1952,
entré a trabajar en el Museo Municipal de Arte Hispano Americano
“Isaac Ferndndez Blanco”. En este museo conocid a la escritora argen-
tina Susana de Aquino, con quien fundé la organizacién cultural Cuarta
Carabela.

Esta agrupacién estaba constituida por un grupo de personas espe-
cializadas en todas las disciplinas artfisticas (musica, danza, cine, teatro,
literatura, escultura y pintura) y tenfa en comtn la difusién, y la defensa
“de la cultura del Mundo Hispdnico™®. Desde su fundacién, esta insti-
tucidn realizé espectdculos y recitales en salones, escenarios, radio y
televisidn, exposiciones de arte y artesanfa y conferencias culturales de
temas exclusivamente hispédnicos, focalizando su trabajo, especialmente,
en la fusién hispano-americana’. En el 4mbito de esta asociacién Victo-
rina realizé y dirigié los proyectos teatrales y artisticos de su interés.
Entre las actividades culturales destaca la semana del “Octubre Hispa-
nico”, que organizaba junto a la Embajada de Espafia desde 1952.

Con La Cuarta Carabela, Durdn comienza a realizar producciones
de teatro independiente, tan afin al gran Movimiento del Teatro Inde-
pendiente, que surgié en la ciudad de Buenos Aires en los afios 30 y que
estaba en auge en los 50. Se trata de pequefios grupos que se organiza-
ban para hacer un teatro artfstico con teméticas propias y populares,
algo que no se encontraba en las salas comerciales. Tanto es asf, que los
espectéculos que montabay dirigfa con esta compaﬁl’a se representaban
en los espacios destinados a este tipo de funciones, como eran el Insti-
tuto de Arte Moderno (IAM), donde escenificaron Zam Tam en 1953 y
el Teatro de los Independientes, donde montaron Danzas sobre pocsias de
Garcia Lorca, en 1954. También buscaban otro tipo de espacios alternati-
vos para sus representaciones, como por ejemplo los jardines del Museo
Municipal de Arte Hispanoamericano, donde estrenaron s sueiios de

Salvador Dalf, en 1958, y El teatro de Indias, en 1963. En febrero de 1958
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participaron en la I Temporada de Teatro Hispdnico Contemporéneo
con dos obras £l Globo y Antes de las 9: amor.

Paralelamente a las actividades de La Cuarta Carabela trabajé en
varios montajes. En junio de 1954, realizé la escenograffa y el vestua-
rio para Un hombre de Mundo de Ventura de la Vega, que se escenificd
en el Instituto de Arte Moderno de Buenos Aires. También realizd, en
la temporada de 1956, la escenografia de #Marea Nocturna, de Dafne du
Maurier, que se representd en el Teatro Argentino de Buenos Aires por
la compaififa de Irene Lépez Heredia. El 13 de diciembre de 1958 disefis
los decorados para el teatro infantil Juancho y el chico del choco escrito por
Eugenia oro y representado en el Centro Armenio de Buenos Aires. Por
dltimo, en septiembre de 1959, disefié la plédstica escénica de Album Jde
Couplets, protagonizado por Nieves Lépez Lagar y estrenado en el Tea-
tro Versalles de Buenos Aires.

La obra teatral cumbre de su agrupacién fue £/ teatro de Indias”, di-
rigida por ella, en la que también disefié la escenograffa y el vestuario.
Con este espectdculo, que se estrend en Buenos Aires el 11 de febrero de
1963 en los jardines del Museo Municipal de Arte Hispano Americano,
se disuelve la actividad de La Cuarta Carabela. La agrupacién consi-
guid hacer una gira por varias ciudades de Espafia a finales de 1963
y principios de 1964, gracias a la cual Durén se establecié en Madrid
hasta su fallecimiento.

5. ULTIMAS CREACIONES TEATRALES EN MADRID

Empezé a trabajar en el Teatro Espafiol. Fue ayudante de vestuario de
Salvador Dalf en el montaje de Don Juan Tenorio, que Luis Escobar re-
puso en octubre de 1964. Posteriormente, bajo la direccién de Miguel
Narros, realizd los figurines del sainete de Carlos Arniches, titulado
Los milagros del jornal, estrenado en diciembre de 1964. M4s tarde, se
encargd del vestuario de £/ Alcalde de Zalamea, que dirigié Huberto Pérez
de la Ossa, representado durante el mes de marzo de 1965. Ademss, el
3 de marzo de 1965 asume el puesto de conservadora y adaptadora del
vestuario en el Teatro Espafiol de Madrid, participando en sus montajes
durante los afios sucesivos. En estos afios conoce a Nati Mistral y co-
labora con ella en el Teatro Eslava, realizando algunas escenograffas y
vestuarios para varios espectdculos, como Yo vengo de Espaiia, estrenado
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en mayo de 1967, y HMadrid Galante, de septiembre de 1967. En los afios 70
cesa su actividad teatral y comienza a dedicarse por completo a la pin-
tura, disciplina que habia desarrollado paralelamente a su labor teatral,
puesto que ninguna expresién vinculada a las artes plédsticas le results
indiferente.

6. CONCLUSIONES

A través de este breve viaje por la trayectoria profesional de Victorina
Durén se puede apreciar la huella que esta artista dejé en nuestra histo-
ria teatral, en concreto, en el 4mbito escenogréfico y del vestuario. Sin
embargo, son otros nombres, en masculino, los que figuran en la memo-
ria colectiva al recordar los grandes artistas pldsticos de nuestra escena.
La critica artistica ha resefiado solo sus nombres y sus creaciones, luego
plasmadas en libros y colecciones de museos. Victorina Durdn es un
claro ejemplo de desplazamiento hacia los margenes de la creacién y del
talento femenino que, aunque influyen notablemente en una disciplina
O en una época histdrica concreta, después son ignorados tanto en la
historia escénica, como en el cuadro general de la cultura.

Durén reunia todos los requisitos para materializar, en la disciplina
del vestuario, la transformacidn teatral que se realizé en los afios 30. Si
ninguna renovacidn artistica se puede llevar a cabo sin conocer el oficio,
ella era una de las pocas personas en Espafia que posefa una forma-
cién completa y especifica. Desde sus comienzos como figurinista, su
nombre se hizo famoso en los espectdculos espafioles mds innovadores.
Se la reconocié como una figura clave en la renovacién teatral''. Pos-
teriormente, su exilio contribuyé a su olvido, aunque ella siguié desa-
rrollando todos sus conceptos escénicos en los escenarios argentinos.
Cuando regresd a Espafia, después de 26 afios, cumplidos ya los 64, pese
a su avanzada edad, siguié trabajando con diversas compafifas. Su pro-
duccidn teatral es amplisima, su trabajo a lo largo de su vida, incesante.
Ademds, Durdn nos ofrece, en diversos textos manuscritos, un extenso
corpus tedrico sobre sus conceptos teatrales que todavia se encuentra
inédito. Por estos motivos, es necesario recuperar esta figura de nuestra
tradicién teatral que, por su posicién clave, nos ayuda a conocer de una
manera mds exacta nuestro pasado escénico. Su labor fue esencial en la
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renovacion pléstica teatral, en la que desarrolls su potencial dramatudr-
gico en todos los aspectos visuales del espectdculo.
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9. Noras

1 Don José Durdn Lerchundi era Coronel de Artillerfa y muy allegado a
la familia Real. Su hija cuenta en su autobiografia que Don José frecuen-
taba mucho el Palacio Real, y se entretenia con la Reina Regente Marfa
Cristina, quien tocaba el piano mientras él cantaba. Afios después, Alfonso
XII1 le hizo entrega de lallave de Gentilhombre de Palacio (Duran, Sucedis,
pag. 70).

2 Dato obtenido en la ficha de personal docente de Victorina Durdn que se
conserva en el Archivo del Real Conservatorio Superior de Misica de Ma-
drid. Para profundizar en la C4dtedra de Indumentaria véase el articulo
de Guadalupe Soria Tom4ds (2012) titulado “Las ensefianzas teatrales en el
cambio de siglo: la apertura de la C4tedra de Indumentaria en el conserva-
torio de musica y declamacién (1903-1922)".

3 Ensu autobiograffa evita dar datos reales de las mujeres con la que mantuvo
alguna relacién para proteger su privacidad. En el manuscrito acabado, la
autora, menciona que dicha actriz es la figura principal de una compafifa
italiana, sin embargo, en un borrador encontrado en el Museo Nacional

del Teatro se refiere a una compafifa argentina. Ofrece una descripcién
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fisica, aunque no ayude a identificarla: “No es alta ni baja, es morena con
el pelo muy negro y los ojos oscuros. Tiene la boca grande y una denta-
dura bonita”. En los dos relatos se menciona la fama de la actriz en 1931.
Después de su éxito, se queda en Madrid durante una larga temporada,
siendo éste el periodo donde la conoce y trabaja con ella. Al contrastar la
informacién que ofrece este escrito, donde aparecen nombres reales como
Lorca o Benavente, se encuentran indicios que hacen sospechar que esta
“extranjera” se trata de la actriz catalana Margarita Xirgu.

Rivas Cherif muestra un claro desacuerdo con la ensefianza que ofrece el
Conservatorio, clasificdndolas de caducas: “Desea establecer, al margen
de las deficientes ensefianzas del anticuado y hasta nocivo Conservatorio
oficial, una escuela practica, de moderna orientacién, para aspirantes a ac-
tores.” (Lluch, 1932, pdg. 12) Poco después, serd nombrado subdirector de
éste, encargdndose de dirigir la especialidad de Declamacién, puesto que
le durard poco més de un afio. Esta situacién le servird para establecer un
vinculo entre los alumnos del Conservatorio y su Teatro Escuela de Arte.
Jurado compuesto por: Hortesina Gelabert, Salvador Bartolozzi, Enrique
Jardiel Poncela; Andrés Lépez, director de la Casa Hispano Fox Film;
Pérez Camarero, presidente de la Asociacién de Redactores Cinematogra-
ficos; Ricardo Puente, empresario del Cinema Alk4zar y Agustin de Figue-
roa, director de la revista Sparta (Ahora, 30 de noviembre de 1933, pag. 43).
Maria del Carmen era la viuda de su sobrino muerto en la revolucién de
Asturias, y de la que cuidd junto con sus hijos.

En esos mismos meses estaba realizando el vestuario para la grabacién fil-
mica de la obra de Federico Garcfa Lorca Bodas de Sangre, interpretada por
la compaififa de la Xirgu. Su estreno fue en el cine Monumental de Buenos
Aires el 16 de noviembre de 1938.

Segun las palabras de un documento oficial de dicha organizacién, que
consta de un sello en el que se puede leer “La Cuarta Carabela® Agrupacién
Hispdnica de las Siete Artes * Buenos Aires”. Este manuscrito, que est4 sin
catalogar en el archivo del Museo Nacional del Teatro de Almagro, consta
de cuatro pdginas y detalla brevemente los miembros de la agrupacién y las
actividades realizadas desde 1952 hasta 1964.

El propio nombre de la Agrupacién denota el interés por la cultura hispano-
americana y enlaza directamente con el descubrimiento de América, siendo
esa “Cuarta Carabela” que irfa al descubrimiento de una cultura que se

estaba olvidando (la precolombina).
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10 Para profundizar en este espectdculo véase el articulo “Expresiones del es-
piritu indigena en la escenografia y vestuario de Victorina Durdn” publi-
cado en la revista digital argentina Escenauno (Moreno Lago, 2017)

11 Como sostiene el estudio realizado por el critico teatral Enrique Diez Ca-
nedo, titulado “Panorama del Teatro Espafiol desde 1914 hasta 1936 y pu-
blicado en 1938”.
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