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Cada vez que un investigador se acerca al teatro de Jerénimo Lépez
Mozo no puede sino quedarse asombrado frente a la vastedad de su
produccién. Y no hablamos solo de cantidad — aunque nuestro autor ha
escrito, hasta el momento, mds de noventa obras — sino del alcance de sus
piezas: desde la primera, Los novios o la teoria de los niimeros combinatorios
(1965), hasta la mds reciente Orden de alejamiento (2017), el dramaturgo
ha abarcado un sinfin de temas, ha dado muestra de varios estilos, ha
hecho cundir innumerables influencias: en fin, pocos autores han atra-
vesado la historia reciente del teatro espafiol, de manera tan constante,
ecléctica y completa como €l.

Jerénimo Lépez Mozo nacié en Girona en 1942, pero vive en Ma-
drid desde nifio. En sus comienzos teatrales, se alejé de las estéticas
imperantes cercanas al realismo, siendo rdpidamente seducido por las
experimentaciones europeas y norteamericanas que apenas llegaban a
Espaifia, adaptdndolas al contexto nacional por lo que concernia los ar-
gumentos de sus piezas: en Los novios (1965), La renuncia (1966), HMon-
cho y Mimi (1967), El retorno (1968), Guernica (1969) o Manigui (1970) es
evidente la influencia del teatro del absurdo de Beckett y Ionesco, del
teatro de la crueldad de Artaud y de los Aappenings del Living Theatre,
a los que une elementos del teatro politico y épico brechtiano. En estos
afios que coinciden con el final de la dictadura, es muy presente la de-
nuncia social, en obras como Matadero solemne (1969), contra la pena de
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muerte; Anarchia 56 (1970), sobre los conflictos internos al bando repu-
blicano durante la guerra civil espafiola; y varios textos que redacts
en colaboracién con otros autores, como E/ Fernando (1972), escrita con
Angel Garcfa Pintado, José Arias, Luis Matilla, Manuel Martinez Me-
diero, Luis Riaza, Manuel Pérez Casaux, Germén Ubillos y el Teatro
Universitario de Murcia; Parece cosa de brujas (1973), con Luis Matilla y
el Teatro Universitario de Murcia, sobre el clima de miedo y sospecha
en una comunidad, que remite claramente a la dictadura espafiola; o Los
fabricantes de héroes ve reiinen a comer (1975), otra vez con Luis Matilla y el
Teatro Universitario de Murcia, que era una critica sobre Franco. Cabe
mencionar también Como reses: memoria de un matadero (1979), una crénica
dramdtica escrita con Luis Matilla, en la que se muestra la vida de los
trabajadores de un matadero de provincias, entre los afios 1909 y 1939.
Tampoco hay que olvidar que, en 1976, Lépez Mozo publicé el ensayo
Teatro de barrio, teatro campesino, volumen en el que cuajan sus ideas sobre
un tipo de teatralidad que rompe con la tradicién y que pretende reno-
var el arte dramético, alejéndose del teatro comercial, para centrar su
atencién en un publico marginado, geogréfica y socialmente.

En 1977, inaugurd, con Comedia de la olla romana en que cuece su arte
la Lozana, una parte muy fecunda en su carrera, o sea la reescritura o
adaptacion de obras cldsicas. De hecho, a partir de este momento se irdn
asentando las dos principales lineas creativas que divisamos a lo largo
de toda su trayectoria: la primera, centrada en el compromiso politico
y civil, que abarca temas de la historia reciente o de la actualidad para
llegar a una reflexidn ideoldgica y ética sobre la sociedad, sin dejar a un
lado, a menudo, una indagacidn socioldgica sobre el papel del artista; la
segunda, orientada hacia la investigacién metateatral y metanarrativa
en la creacién del dramaturgo o del artista, decantdndose por un mas
explicito juego formal. Estas dos vertientes, marcarén toda su produc-
cién posterior. A la primera pertenecen, adem4s de las obras anteceden-
tes a 1977 de las que hablamos antes, textos sobre la memoria histérica
como Bagaje (1983), El arquitecto y el relojero (1999), El olvido estd lleno de
memoria (2002), Cipula Fortuny (2011); sobre personajes femeninos de la
historia espafiola y latinoamericana como Yo, maldita india... (1988), Las
raices cortadas (Victoria Kent y Clara Campoamor: cinco encuentros apdcrifos)
(2003); sobre los marginados y la inmigracién como Eloides (1990),
Alhdn (1995, Premio Nacional de Literatura Dramdtica 1998); sobre el
terrorismo, como Pucerta metdlica con violin (2000), Hijos de Hybris (2001),
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Foto 2. Como reses: memoria de un matadero (1979)

Extraiios en el tren/Todos muertos (2004), Bajo los rascacielos (2004); sobres
la violencia de género, como Ella se va (2001), Orden de alejamiento (2017).
La segunda vertiente es la que incluye el texto que se publica en esta
ocasién: Lo personajes del drama. Se trata, como aludimos, de piezas que
reinterpretan obras o personajes cldsicos, no solo teatrales, sino también
de otras expresiones artisticas. Se puede tratar de una reescritura, mds
o menos libre, o bien de una inspiracién; incluso la fuente de inspiracién
puede ser muy explfcita o simplemente aludida y puede pertenecer al
teatro o a otros medios expresivos, como la pintura. Recordamos, por
ejemplo, D..J. (1986), basada en la historia de un don Juan homosexual;
Tartufo (1994), versién libre de la obra de Moliere; La infanta de Veldzq-
uez (1999) en la que, como resume Serrano (2019b, 64-65), a pequefia
Infanta Margarita Teresa de Austria [...] atraviesa el territorio seguro
del lienzo pintado por Veldzquez para cruzar un destierro de trescientos
afios y todas las guerras, hasta encontrar, en su estudio de Cracovia, al
autor, directo y artista pldstico polaco Tadeusz Kantor»; El cscritor y su
bidgrafo (2004), inspirada en el escritor Francisco Umbral, quien propor-
ciond a su bidgrafo, datos en los que vida y literatura se mezclan; £/ en-
gaito a los ojos (1997 ) y En aquel lugar de la Mancha (2005), sobre Cervantes
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y sus obras; Los Macbeth (2007 ), una recreacién de la tragedia de Shake-
speare; Puerta del sol. Un eprsodio nacional (2008), basado en los textos de
Pérez Galdés; La bella durmiente (2010), una de las piezas mds oscuras y
erdticas del autor, basada en las perversiones en los cuentos de hadas;
Pedro de Urdemalas (2015), versién libre de la obra de Cervantes.

Foto 3. Las raices cortadas (2003)

A parte de su labor como creador teatral, Lépez Mozo ha sido y es
critico y periodista teatral en revistas especializadas (Pipirgaina, Reseiia,
El Piiblico Yorick, Teatro), secretario de asociaciones de teatro, miembro
de jurados, ponente en congresos y seminarios, profesor de talleres,
actividades que van formando una figura de hombre de teatro total,
comprometido en todos sus aspectos. A pesar de tal energfa creadora,
Lépez Mozo no ha tenido igual éxito a la hora de estrenar o de darse a
conocer, especialmente en las primeras décadas de su trayectoria. En
1972, el investigador norteamericano George Wellwarth, lo incluye en
su ensayo titulado Spanish Underground Theatre, traducido al espafiol en
1978, que nos habla de una generacién de autores victima de la férrea
censura franquista. Lamentablemente, una vez terminada la dictadura,
no termina el ostracismo, ya que la escasez de subvenciones —lo que él

mismo definié «censura encubierta»— impidié su éxito comercial, si bien
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consiguid publicar, estrenar con discreta frecuencia y, ademds, ganar
tres decenas de premios, entre ellos el Premio Nacional de Literatura
Dramdtica, en 1998, por la pieza Alhdn, y la Medalla de la Asociacién de
Directores de Escena de Espaiia, en 2005. Adem4s, le rindieron home-
naje la XIV Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemporédneos de
Alicante, en 2006, y también el XIX Salén del Libro Teatral, en 2018.
De hecho, es a partir de comienzos del nuevo siglo que parece vislum-
brarse la merecida atencién a la obra de Lépez Mozo, con numerosos
estrenos y ediciones, incluso de textos mds antiguos, como en el caso
de la pieza que presentamos en esta ocasién. Asimismo, ha sido muy
frecuentemente objeto de investigaciones de cardcter académico, de-
stacando en este 4mbito el papel de las universidades norteamericanas,
ademds de las europeas.

La obra de la que nos ocupamos en esta ocasién es Lo personajes del
Jdrama, un texto escrito en 1987, inédito hasta el momento. El autor lo in-
cluyé en un libro de memorias La mano en el cajon (Papeles sueltos), que ha
sido recientemente objeto de un interesantisimo ensayo de Virtudes Ser-
rano (2019a), pero que queda también inédito. En uno de sus capitulos,
cuyo titulo es «Mis amigos los personajes», el autor declara su deuda
hacia el teatro extranjero y cuenta cémo, cuando comenzé su interés por
el teatro, poco a poco fue descubriendo que también el teatro espaﬁol
habfa tenido autores y textos extraordinariamente interesantes: «Para
mi, autor en ciernes e ignorante, fue una sorpresa descubrir que, a lo
largo del primer tercio del siglo XX, habfamos tenido un teatro van-
guardista que tan pronto desaparecfa como asomaba la cabeza cuando
y por donde menos se esperaba». Se trataba, como relata Virtudes Ser-
rano de «los seres superrealistas de Azorfn, [...] los absurdos de autores
como Jacinto Grau, Ramén Gdémez de la Serna, Garcia Lorca, Miguel
Mihura, Arrabal, todos ellos rompedores de los sistemas sociales, lite-
rarios y de construccién dramatirgica al uso; y también [...] otros con-
denados por la censura: Max Estrella, de Valle-Inclén; el Galileo y la
Madre Coraje, de Brecht; el Miguel Servet de Alfonso Sastre» (2019a,
pag. 495). Junto a ellos, Lépez Mozo declara su deuda con otras de las
grandes figuras y obras del teatro extranjero descubiertos en Espafia
desde los afios sesenta del siglo XX, como Ubii rey, de Alfred Jarry; el
anciano matrimonio de Lad scllas, de Tonesco; los personajes de Eaperando
a Godot de Beckett; Las criadas de Genet. Un nutrido panorama, medio
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desconocido en aquel entonces, al que el autor ha querido rendir home-
naje con esta obra.

En ella, salen al escenario personajes de las distintas obras que han
especialmente influido en la formacidn teatral de Lépez Mozo. Se trata,
como aludimos, de dramaturgos —tanto espafioles como internaciona-
les— que no tuvieron vida facil en la Espafia de los afios sesenta y setenta,
cuando Lépez Mozo empezo’ su trayecto teatral y que, justamente por
eso, lo apasionaron. Las vanguardias europeas no llegaban a los gran-
des escenarios o a las grandes editoriales, y se tenfan que ir a buscar
como joyas en pequefios montajes realizados en pequefios teatros, o en
las tiendas de libros de segunda mano, donde encontrar publicaciones de
editoriales comprometidas como Losada, Escélicer, Aguilar, Bruguera
y en las antiguas colecciones La Farsa, El Teatro Moderno, Teatro Se-
lecto, La Novela Semanal y Teatro. De estas antiguas pesquisas, surgié
la idea de reunir a los personajes que méds le llamaron la atencién en
aquellos afios en una obra teatral coral, compleja y sugerente, como en la
mejor tradicién de Lépez Mozo. En estas obras, segin Serrano «plantea
Lépez Mozo la lucha del teatro experimental por ocupar los escenarios
y la reaccién del sector mds conservador por mantener unas estructuras
de éxito ya contrastadas con el aplauso del piblico; se sirve para ello de
personajes y didlogos de diversas piezas, descontextualizados de su ori-
ginal, pero con total sentido, para recrear esta lucha tan lorquiana por
conseguir un nuevo publico para otro teatro» (2019a, padg. 496).

Ya desde la primera acotacién (muy larga y detallada, como a me-
nudo ocurre en los textos de Lépez Mozo), se hace patente el cardcter
metateatral de la pieza, ya que leemos que, al fondo del escenario, hay
otro escenario con el telén bajado y delante de este, algunas filas de
butacas. En este pequefio espacio cobrardn vida los personajes de las
distintas piezas, la primera de ellas Pepa Doncel (1928) de Benavente. Al-
rededor de los actores, giran apuntadores, tramoyistas, acomodadores,
que no ocultan su presencia, sino més bien lo contrario: hacen patente
la ilusién teatral y se entrometen en la accién escénica. Entre ellos hay
autores, como Ramdn (Gémez de la Serna), quien presenta desde la con-
cha del apuntador a sus medios personajes (como ocurre justamente al
comienzo de Los medios seres, obra de 1929), o don Jacinto (Benavente),
quien interviene para discutir con Ramén a propdsito de sus distintas
visiones del medio teatral. La estética vanguardista parece sucumbir
frente a una multitud de personaje de la llamada comedia burguesa, que
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viene de obras como Cuando los hijos de Eva no son los hijos de Addn (1931),
de Benavente; ;Quicn soy yo? (1931), de Juan Ignacio Luca de Tena; Celos
del aire (1938), de Lépez Rubio, y otras obras de Ruiz Iriarte, Alfonso
Paso y Joaquin Calvo Sotelo, que interpretan sendas escenas y luego
intercambian parlamentos, escenas, mezclan parejas de personajes y de-
corados, en una r4pida alternancia de escenas que nos da la idea de la
monotonia y de la identidad de intentos de este tipo de teatro. Sin em-
bargo, es interesante el hecho de que en todos estos textos el argumento
gire alrededor de los cambios de personas, de juegos de suplantaciones,
de personajes con un doble o una falsa identidad, que aspiran a vivir una
vida distinta a la que les ha tocado.

Cuando salen de las tablas los personajes del teatro burgués, los
Viejos, protagonistas de Lav sillas (1951) de Tonesco, colocan sus ima-
ginarias sillas en el escenario para acoger a un (supuestamente) nume-
rosisimo publico de espectadores, entre los que destacan El Joven y los
personajes de Euperando a Godot (1948). El Joven, quizés un alter ego del
joven Lépez Mozo, es el que cierra definitivamente el telén del escenario
pequeﬁo, ante la enésima muestra de teatro convencional, para dar espa-
cio a un teatro nuevo, experimental, pero el imaginario publico se resiste
a quedarse. Finalmente sale al escenario don Rosario, personaje de 7res
sombreros de copa (1932), justamente una de las primeras piezas espafiolas
vanguardista de éxito, que contraponia dos mundos: el burgués, rigido,
hipécrita y convencional, por un lado; y el otro, lejos de todo conven-
cionalismo, libre y vital. La escena de las lucecitas que se divisan a lo
lejos y que don Dionisio ensefia para entretener a sus huéspedes, en la
obra de Mihura, delata la hipocresfa y la pura apariencia en que viven
algunos de los personajes, pero en el nuevo contexto donde la coloca
Lépez Mozo no funciona, ya que Vladimiro y Estragén no caen en la
trampa: las lucecitas no se ven y se lo comunican tal cual, desvelando el
bondadoso engafio del anciano y haciendo patente la ilusién teatral y la
hipocresfa burgués que don Dionisio encarna.

Evidente es también la influencia del teatro de titeres (al que Lépez
Mozo se dedicaria posteriormente con las obras La verdad de los sueiios,
de 2006, y Nada nuevo bajo del sol, de 2015), recuperado por el teatro de
vanguardia a comienzos del siglo XX: muestra de esta presencia son
varios personajes, como Juan el Tonto (sacado de £/ seiior de Pigmalion,
obra de 1921, de Jacinto Grau) o la Marioneta Humana que cerrar4 la
obra. En un momento dado, cuando La Vieja de Lav sillas afirma que
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quiz4 el puiblico estd dormido, por llevar tantos afios sentado viendo
obras mondtonas, se dan cuenta de que en realidad se trata de peleles.
Hay referencias también al Teatro de objetos, un teatro con predominio
de lo visual en el que los objetos adquieren su propia existencia escénica:
la coleccién de objetos negros (un teléfono, banderas, botas, ...) que el
tramoyista va colgando encima del escenario nos recuerda al Coleccio-
nista de objetos negros, del happening Negro en quince tiempos, de 1967
del mismo Lépez Mozo. La presencia de los objetos hace enfurecer a El
Critico, un personaje de que volveremos a hablar m4s adelante, cada vez
m4s intolerante a las novedades del teatro experimental.

El nivel metateatral se hace evidente también en el hecho de que los
personajes discuten a los autores, los critican y se niegan a actuar, tienen
total autonomfa y estdn conscientes de su estatus. Hay muchas alusio-
nes también a los espectadores, que parecen estar dormidos cuando se
intenta sacudirles con propuestas mas audaces para alejar]es del teatro
aburrido y repetitivo al que estdn acostumbrados. No se despiertan tam-
poco con las tentativas de Vladimiro y Estragdn, ni con la misica de don
Rosario, ni con los caballos blancos de E/ piblico (190) de Lorca. Hay
solo uno que reacciona: es un Espectador que se rebela a las que llama
locuras y tonterfas, es reaccionario y conservador, querria devolver a los
personajes a Parfs, como lugar ideal para las vanguardias, mientras que
en Espafia, en sus palabras, «por fortuna, nos sobra cultura para desen-
mascarar los timadores». Y sus palabras resuenan justamente cuando
aparecen en el escenario personajes de las primeras obras dramdticas de
Arrabal, Fando y Lis (1955) y El triciclo (1953), compuestas en los afios de
su traslado a tierras francesas. El publico y la critica quieren otra cosa,
unos vodeviles u obras musicales, y Lépez Mozo parece contentarles,
ofreciendo entonces un fragmento del Vodevil de la pdlida pdlida pdlida pdlida
rosa (1979) de Romero Esteo, y La sangre del tiempo (1980), de Garcia
Pintado. Sabemos, sin embargo, que se trata de dos obras que solo apa-
rentemente respetaban los c4nones tradicionales, subvirtiendo las con-
venciones dramdticas y los lugares comunes de la Transicién espafiola a
través de un lenguaje absurdo y una ridiculizacién de los personajes. Es
ahora cuando estalla la ira de El Critico, que se puede identificar con el
periodista del ABC Alfredo Marquerie, quien nunca fue partidario del
teatro experimental. Es él quien, para tranquilizar a los espectadores,
molestos ante las novedades, invita a los actores a poner en escena una
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reposicién, antes que un estreno porque, afirma, «IAventuras, no! Antes
hay que poner orden en el cotarro teatral».

Hay un momento final en que parece triunfar un tipo de teatralidad
m4s moderna y vanguardista: aparecen los personajes de La clase muerta,
obra de 1975 de Kantor; las voces en off de La Fura dels Baus; un direc-
tor, identificable con Miguel Narros, que hizo un montaje de Rey Lear, en
el que el protagonista (que vemos aquf) estd en silla de ruedas; salen
también, en rdpida sucesién, personajes valleinclanescos, «<una comparsa
de frailes portadores de enormes cruces blancas, de damas despechuga-
das y de funcionarios orates da escolta a uno de tantos Lopes de Aguirre
buscadores de eldorados imposibles», como se lee en una acotacién. Sin
embargo, después de tanto barullo, la obra termina silenciosamente, con
la interpretacién de la muerte de la Marioneta Humana, después de una
muestra de escenas de teatro «mudo», mientras el Joven se pregunta
quién ha echado las palabras del escenario.

Hay varias lineas interpretativas para Lod personajes del drama. La pri-
mera es la tentativa de los personajes del teatro eXperimental de con-
vencer al Espectador y al Critico que su teatro vale mucho, aunque no
represente fielmente la realidad. Van en contra de la estética teatral que
en Espafa triunfé durante décadas, la del teatro burgue’s: luchan sin
éxito inmediato por un teatro de vanguardia como el que se represen-
taba en los escenarios europeos y norteamericanos. La segunda es un
excurso histérico sobre el impacto de este tipo de teatro en la Espafia
posfranquista y de la Transicién, hecho de pocas tentativas y mucha
oposicién por parte del piblico y de la critica, haciéndose evidente que
la culpa de eso residia en la ignorancia de gran parte de los espectadores
que estaban acostumbrados dnicamente a un tipo de teatro realista y
tradicional y de la ceguera de la mayorfa de los criticos y de los produc-
tores.

A distancia de mds de treinta afios de la redaccién de Los personajes del
drama, podemos afirmar que el balance es ahora positivo: Espafia tiene
una envidiable vida teatral, pero no se puede evitar sentir un poco de
tristeza, por lo que hubiera podido ser el teatro en Espafia durante todo
el siglo XX, y no pudo ser: por las novedades fracasadas, la gran carga
creadora frustrada, la experimentacién vencida por la censura y la vista
gorda de muchos criticos, empresarios y productores. Jerénimo Ldépez
Mozo es un ejemplo vivo de esta situacién, un verdadero superviviente
del teatro silenciado, que no se ha dejado abatir y nos ha entregado una
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coleccién de obras entre las mds sugerentes, logradas y variadas de la
produccién espafiola contemporénea.
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ProbpucciON DRAMATICA DE JERONIMO LOrPEZ Mozo

1964.

1965.

1965.

1966.

1966.

Lods novios o La teoria de los niimeros combinatorioos.

Estrenada el 8 de diciembre de 1965 en el Teatro San Fernando
(Sevilla), por el Teatro Universitario de Sevilla. Varios grupos
universitarios la representaron entre 1965 y 1971. En 2006, lec-
tura dramatizada en The Wooster College (Ohio, EE.UU.).
Publicada en Yorick, n. 21 (1967).

El deicida.

Estrenada en lectura escenificada el 27 de mayo de 1966 en el Ins-
tituto Municipal de Educacién (Madrid), por el Aula de Teatro
del Servicio Nacional de Educacién y Cultura.

Loos sedientos.

Estrenada el 23 de julio de 1967 en Lebrija (Sevilla) por el Teatro
Estudio Lebrijano. Representada en 1974, por la Compafifa Zon-
zama Regantoja (Lanzarote); y en 1977, por el grupo Zascandil
(Ledn).

Publicada en Fablas (Las Palmas de Gran Canaria), n. 24 (1971),
pp. 28-32

La renuncia.

En 1972 la reescribirfa como Ceremonia nupcial.

Estrenada el 3 de noviembre de 1969 en el Teatro Valladolid (Va-
lladolid), por el Pequefio Teatro de Madrid. Varios grupos uni-
versitarios la representaron, dentro y fuera de Espafia, entre 1967
y 1985.

Publicada en Yorick, n. 21 (1967); en Variaciones para una cama sola,
Madrid: Catacumba de Gambinus, 1969; y en: Contemporary spa-
nish theater. Seven one-act plays, USA, Carles Scribner’s Sons, 1980,
pp- 31-568.

Emitida por TVE el 14 de junio de 1981 en el programa Espacio

/7/‘L’(’L’.

El testamento.
Estrenada el 3 de enero de 1969 en el Teatro del Pueblo Espaiiol
(Palma de Mallorca), por el Teatro Universitario de Valladolid;
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el dia 4 de enero de 1969, por el Teatro de C4dmara Ximénez de
Cisneros de la Universidad de Madrid; el dfa 5 de enero de 1969,
por el grupo Tabanque, de Sevilla; y el dia 6 de enero de 1969, por
el Teatro Universitario de Murcia. Varios grupos universitarios
la representaron, en Barcelona y Estados Unidos, entre 1970 y
1975. Un fragmento de la misma se integrd en el espectdculo £/
teatro de... Jeronimo Lopez Mozo, estrenado el 17 de marzo de 1980
en el Teatro Marfa Guerrero (Madrid), por el Teatro Establo del
Matadero (Murcia).

Publicada en: Teatro, Madrid: edicién del autor, 1968, pp. 79-110;
en Modern International Drama [USA], 1, vol. 4 (1970), pp. 47-60;
y en: New generation spanish drama, Montreal (Canad4): Engendra
Press, 1976, pp. 1569-179.

1967. Moncho y Mimd.

Estrenada el 13 de octubre de 1967 en el Teatro Prado de Sitges
(Barcelona), por el grupo del Instituto del Teatro de Barcelona.
Varios grupos la representaron entre 1967 y 1973.

Publicada en: Madrid: Teatro universitario, 1968; y en: Barce-
lona: Festival de Teatro de Sitges, 1971, pp. 9-67.

Premio Sitges 1967.

1967. Collage occidental.

Estrenada, con el titulo de Hache, el 1 de mayo de 1969 en los Co-
legios Mayores Guadalupe y Calasancio (Madrid), por el Teatro
Universitario de Madrid.

Publicada en: Madrid: Teatro universitario, 1968.

Premio Nacional de Teatro para Autores Universitarios 1968.

1967. Blanco en quince tiempoo.

Publicada en: Cuatro happenings, Murcia: Universidad de Murcia,

1986.

1967. Negro en quince tiempos.

Representada en 1970, por el Teatro de Cdmara y Ensayo Colegio
Menor Alonso de Ojeda (Cuenca); y en 1975, por el Grupo de
Teatro de la Universidad de Cincinnati (USA).
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1968.

1968.

Publicada en Primer Acto, n. 106 (1969), pp. 15-17; y en: Cuatro
happenings, Murcia: Universidad de Murcia, 1986.

Accesit premio La Boite 1968.

El retorno
Estrenada el 12 de julio de 1969 en Ibiza, por el Teatro Universi-

tario de Madrid, dir. José Manuel Garrido.
Mencién Premio Agrupacién Artistica Aragonesa 1969.

Crap, fabrica de municiones.

Estrenada el 10 de marzo de 1985 en Colegio Mayor Calasancio
(Madrid), por el grupo Caminando. Representada el 15 de marzo
de 2000 en el Teatro-Estudio Bonifrates (Coimbra, Portugal), por
la compafifa Bonifrates.

Publicada en: Bilbao: Zero S.A., 1973.

Finalista premio Guiptzcoa, 1969. Finalista premio Ciudad de
Alcoy, 1972.

1969. Matadero solemne.

1969.

Estrenado un fragmento en el espectdculo £/ teatro de... Jerdnimo
Ldpez Mozo, estrenado el 17 de marzo de 1980 en el Teatro Marfa
Guerrero (Madrid), por el Teatro Estable del Matadero (Murcia).
Premio Arniches (Ayuntamiento de Alicante) 1970.

Publicada en Gestos, n. 36 (2003), pp. 127-156.

Guernica.

Representada o lecturas dramatizadas por varios grupos, den-
tro y fuera de Espafia, entre 1976 y 1997. Representada el 13 de
abril de 1989, en la Universidad de Barcelona, por el Institut
d’Experimentacié Teatral (Barcelona); en octubre de 1993, en la
Universidad de Ohio Wesleyan (USA); en mayo de 1995, por el
grupo Concord, de Melilla; y el 14 de abril de 2000 en el Thalia
Spanish Theatre, de Nueva York. Un fragmento de la misma se
integrd en el espectdculo £/ teatro de... Jeronimo Lopez Mozo, estre-
nado el 17 de marzo de 1980 en el Teatro Marfa Guerrero (Ma-
drid), por el Teatro Establo del Matadero (Murcia).

Publicada en: Estreno n. 1 (1975), pp. 19-31; Nueva Estafeta, nn.
9-10 (1979), pp. 20-30; Teatruniversitario [Coimbra, Portugal], nn.
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7-8 (1983), pp. 63-76; en Cuatro happenings, Murcia: Universidad
de Murcia, 1986; en Awaig de Teatre, nn. 16-17 (1999), pp. 155-166;
en Revista Galega de Teatro, n. 28 (2001); y en Biblioteca Virtual
Cervantes. El fragmento Hondlogo de la mujer que mira la luz: en Ma-
raton de mondlogos, Madrid: AAT, 2003, pp. 109-110; en Repiiblica de
las Letras, n. 81 (20039, pp. 81-82. En versidn reducida y adaptada
Cinco voces para el Guernica de Picasso: en El tamaiio no importa, Ma-
drid: AAT (2011), pp. 95-100.

Emitida por la SER el 11 de diciembre de 1981.

Premio Biho de bronce de la Institucién Cultural Vox, 1976; Pre-
mio Feria de las Ideas para la Paz (Ayuntamiento de Hospitalet
de Llobregat) 1986; Premio ACE (Association of Entertainment
Critics of New York) 2001.

1970. Manigud.
Estrenada en 1972 en el Centro Cultural Caja de Ahorros de San-
tiago de Compostela por la compafifa Obradoiro.
Publicada en E/ Urogallo n. 7 (1971), pp. 67-75; y en: Cuatro happe-
nings, Murcia: Universidad de Murcia, 1986.

1970. Réquiem por los que nunca bajan y nunca suben.
Estrenada el 6 de mayo de 1979 en la Caja de Ahorros Provincial
de Alicante, por la compafifa Teatro de los Vientos (Alicante); y
representada en 1979-1980, por la Compaiifa de Joaquin Arbide
(Sevilla).

1970. La gota estéril (con Luis Matilla, Angel Garcia Pintado, y Miguel
Arrieta, director).
Inacabada.

1970. Anarchia 56
Publicada en Pipirgaina-Textos (Madrid), n. 6 (1978); y en M. Fox,
Teatro y compromiso civil: Jerénimo Lopez Mozo y Anarchia 56, Roma:
Giulio Perrone (2011), pp. 117-229.
Mencién en el IT Concurso de Teatro Latinoamericano El Gal-

pén, Uruguay 1975.
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1971. ;Es la guerra!
Finalista premio Ciudad de Alcoy, 1972; primer accésit en el Cer-
tamen Internacional del Ateneo Enciclopédico Popular de Barce-

lona, 1982.
1972. El caseron.

1972. Egpectdculo Andalucia (proyecto con el teatro Lebrijano).
Inacabada.
1972. El Fernando (con Angel Garcfa Pintado, José Arias, Luis
Matilla, Manuel Martinez Mediero, Luis Riaza, Manuel Pérez
Casaux y German Ubillos; y el Teatro Universitario de Murcia).
Estrenada el 13 de octubre de 1972 en el Teatro Prado, de Sit-
ges (Barcelona), por el Teatro Universitario de Murcia, durante
el Festival de Sitges. Un fragmento de la misma se integrd en el
espectaculo E/ teatro de... Jerdnimo Lipez Mozo, estrenado el 17 de
marzo de 1980 en el Teatro Marfa Guerrero (Madrid), por el Tea-
tro Estable del Matadero (Murcia).
Primer premio en el Festival de Sitges 1972.
Publicada en Yorick, n. 55-56 (1972), pp. 19-62; y en: Madrid:
Campus, 1978. Una seleccién de escenas en: Tiempos de historia, n.

2 (1975), pp. 78-99.

1973. Los conquistadores (con Luis Matilla y Juan Margallo).
Borrador.

1973. Parece cosa de brujas (con Luis Matilla y el Teatro Universitario
de Murcia).
Estrenada el 11 de octubre de 1974 en el Teatro Prado, de Sitges
(Barcelona), por el Teatro Universitario de Murcia.
Publicada en Primer Acto, n. 165 (1974), pp. 23-43.
1975. Los fabricantes de héroes se reiinen a comer (con Luis Ma-
tilla. Primer titulo: Los fabricantes de cémics se rednen a cenar).
Publicada en: J. A. Aliaga y César Oliva, E/ proceso de creacion de

«Los fabricantes de héroes se reinen a comer», Murcia: Universidad de

Murcia-Ediciones, 1978.
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1975. Por venir (con el grupo Bojiganga).
Inacabada.

1975. Primera cronica cuatrera del exilio y gloria de Mio Cid (con Luis
Matilla).

1977. Comedia Je la olla romana en que cuece su arte la Lozana.
Estrenada el 2 de mayo de 1977 en el Teatro Regio de Almansa
(Albacete), por el Corral de Comedias de Almagro.

Publicada en S. Monti, La Lozana Ji Delicado e le altre. Con un testo
inedito i Jerdnimo Lipez Mozo, Verona: Fiorini, 2007, pp. 161-233.

1979. En busca del sexo perdido.
1979. Muerte apocrifa de Antonio Machado, contemplada por Luis Buiiuel.

1979. Como reses: memoria de un matadero (con Luis Matilla).
Estrenada el 31 de agosto de 1987 en el Centro Cultural Galileo
(Madrid), por la Compafifa de Antonio Malonda.

Publicada en: Madrid: Editorial Nuestra Cultura, 1980; y en:
Madrid: Editorial Antonio Machado, 1988.
Premio Arniches (Ayuntamiento de Alicante) 1979.

1980. Compovotela.

1980. La flor del mal.
Publicada en Nueva Eostafeta, n. 41 (1982), pp. 20-30.

1981. El paraiso. Perdido. De Gaucin.

1982. La diva.
Estrenada el 31 de marzo de 1999 en el Centro Cultural Nicol4s
Salmerén (Madrid), por la Compaififa Estable de Cdmara A.V.E.
Representada en julio de 2000 en Arteatro Canelones (Montevi-
deo, Uruguay).
Publicada en: Mondlogos [4], Madrid: Asociacién de Autores de
Teatro, 1997, pp. 63-90.
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1983.

1984.

1984.

1984.

1984.

Bagayje (Interior espariol).

Publicada en: M4laga, Diputacién Provincial de M4laga, 1988.
Premio Ciudad de Alcorcén de Teatro 1987; Premio de Teatro
Enrique Llovet (Diputacién de M4laga) 1988.

1984. Viernes 29 de julio de 1985, de madrugada.

Estrenada en lectura dramatizada el 25 de octubre de 1985 en el
Ateneo de Madrid; y el 12 de marzo de 1997 en la Universidad de
Mélaga. Estrenada en 1986, por el grupo Almazara de Infantes
(Ciudad Real); el 25 de junio de 1993 en la sala La Asociacién
(Madrid), por el Grupo Dramético Alcores; y el 26 de diciembre
de 2000, bajo el titulo Los ojos de Edipo en la madrugada (junto a Los
0jos de Edipo), en el Colegio Mayor El Madrofio (Madrid), por el
grupo Accién Futura.

Publicada en: Tiempos muertos (Cinco obras fuera de formato), Ma-
drid: La Avispa, 1985; y en Modern International Drama [USA], 1,
vol. 21 (1987), pp. 53-66.

La maleta de X.

Estrenada el 20 de diciembre de 1992 en la sala Boabad (Ando-
rra), por el grupo Tres-Dos-Dos. Representada en junio de 1996
por el Aula de Teatro de la Universidad de Murcia.

Publicada en: Tiempos muertos (Cinco obras fuera de formato), Ma-

drid: La Avispa, 1985.

La viruela de la humanidad.
Publicada en: Tiempos muertos (Cinco obras fuera de formato), Ma-

drid: La Avispa, 1985.

Soctedad limitada, S.A.

Estrenada el 5 de noviembre de 1993 en la sala La Asociacién
(Madrid), por el Grupo Dramitico Alcores. Representada en
1994 y 1995.

Publicada en: Tiempos muertos (Cinco obras fuera de formato), Ma-

drid, La Avispa, 1985.

El adids sin ceremonia y las ceremonias del adios.
Publicada en: Tiempos muertos (Cinco obras fuera de formato), Ma-

drid, La Avispa, 1985.
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1986.

1986.

1986. D.J.

Publicada en: Toledo, Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, coleccién «Creacién literaria», 7, 1987.

Traducida en: Sipario [Milén, Italia], n. 544 (1994), pp. 35-64, por
E. Coco.

Premio Castilla La Mancha de Teatro (1986).

Representacion irregular de un poema visual de Joan Brossa.
Publicada en: £/ Urogallo, n. 12 (1987), pp. 52-56; Primer Acto, n.
277 (1999), pp. 52-54.

Inauguracion y clausura (apderifas) del XIII Festival de Teatro de

Sitged.

1987.

1988.

1988.

Lod personajes del Irama.

A telon corrido.

Estrenada el 10 de marzo de 1994 en el Centro Cultural de la Villa
(Madrid), por la Compafifa Teatro Vivo, dentro del espectdculo
Mogigangas, compuesto también por obras de Luis Riaza y Fran-
cisco Nieva. Lectura dramatizada el 2 de diciembre de 2000 en la
Casa de América (Madrid).

Publicada en Art-Teatral, n. 2 (1988), pp. 29-31; y en: Boletin Ramon
n.7 (2003), pp. 16-19.

Madrid-Paris.

Estrenada el 14 de agosto de 2003, en los Cursos de Verano de El
Escorial (UNED), por la compafifa Accién Futura.

Publicada en Cuadernos El Piiblico (Madrid), n. 33 (1988), pp. 24-
29.

1988. Yo, maldita india...

Publicada en: Madrid: El Pdblico/Centro de Documentacién Te-
atral, 1990; y en: Madrid: UNED, 2000; y en Madrid: Cétedra,
2019, pp. 119-257.

Premio Alvarez Quintero de la Real Academia Espafiola 1992.
1989. La boda de media noche.

Publicada en: Tzatro breve. VI Certamen Literario 1989, Santurce (Viz-
caya): Ayuntamiento de Santurce, 1990, pp. 45-59; en A. Morales
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1990.

1990.

1991.

1992.

y Marin (ed.), Antologia de teatro para gente con privas, Granada:
Dauro, 2001, pp. 43-54; en F. Gutiérrez Carbajo, Literatura es-
paiiola desde 1959 hasta la actualidad, Madrid: Centro de Estudios
Ramén Areces/UNED, 2011, pp. 271-277; en F. Gutiérrez Car-
bajo, Teatro breve actual, Barcelona: Castalia, 2013, pp. 287-300.

Premio VI Certamen Literario de Teatro Breve Ayuntamiento de

Santurce 1989.

Eloides.

Estrenada en lectura escenificada el 22 de febrero de 1996 en la
Sociedad General de Autores y Editores (Madrid). Estrenada con
el titulo Sin techo el 19 de octubre de 1999 en el Aula de Cultura
de la Caja de Ahorros del Mediterrdneo (Alicante), por el grupo
Accién Futura. Representada en mayo de 2001 en la Escuela Su-
perior de Arte Draméatico de Murcia. Lectura escenificada en
francés el 30 de octubre de 1999 en el Studio Kabl¢, de Strasburg
(Francia), por la compaififa del Théatre National de Strasburg.
Publicada en: Sevilla: Padilla Libros Editores & Libreros, 1995;
Madrid: Visor, 1996; Madrid: Biblioteca Antonio Machado,
1996; traducida al italiano en Teatro spagnolo contemporanco, Ales-
sandria: Edizioni dell’Orso, 1998, pp. 281-321 (por E. Coco);
traducida al francés en Strasburg: Editions Circé, 1999; en Biblio-
teca Virtual Cervantes, 2002; en Madrid: Caos Editorial, 2005; y
en Oviedo: KRK Ediciones, 2009.

Segundo Premio Ciudad de Alcorcén de Teatro 1990; Premio
Hermanos Machado (Ayuntamiento de Sevilla) 1992. Finalista

del Premio nacional de Literatura Dramética 1995.

La otra muerte de Flor de Otoiio.

Publicada en Art-Teatral, n. 6 (1994), pp. 33-34.

Objeto del deseo.
Publicada en 7ramoya [ México], n. 57 (1998), pp. 55-58; y en Cua-
derno Sie7e, n. 5 (2008), pp. 878-893.

La misma historia, poco después.

Publicada en: Albufera Literaria, n. 6 (1999), pp. 72-84.
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1994.

Tartufo (version libre de Moliere).

Estrenada el 4 de mayo de 1994 en la Sala Cuarta Pared (Ma-
drid), por el Aula Complutense de Teatro. Una versién con titulo
Jugando con Tartufo se estrend el 12 de julio de 2001 en la RESAD
(Madrid), por el Estudios de Actores y Directores Bululd 2120.

1995. Abldn.

1996.

Estrenada en lectura dramatizada en junio de 1997, en la sala
Karpas (Madrid).

Publicada en: Madrid: Ediciones de Cultura Hispanica, 1997; en
Oviedo: KRK Ediciones, 2010; traducido al croato en Suvremena
Spanjolska drama, Zagreb: Biblioteka Mansioni, 2017, pp. 201-265
(por N. Zidek).

Premio Tirso de Molina 1996; Premio Nacional de Literatura

Dramatica 1998.

Los ojos de Edipo.

Estrenada en lectura dramatizada en septiembre de 1997 en el
Primer Festival de Dramaturgia Espafiola (Nueva York). Estre-
nada el 26 de diciembre de 2000 en el Colegio Mayor El Ma-
drofio, por el grupo Accién Futura.

Publicada en 7ramoya [ México], n. 57 (1998), pp. 59-71.

1997. El engaiio a los ojos.

1997.
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