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HOYO, VENTURA DEL (2017). LA ESCENIFICACION ESPA-
NOLA CONTEMPORANEA. UNA MIRADA MAS ALLA DE NUESTRAS
FRONTERAS. GRANADA: EDITORIAL TRAGACANTO.

Cabe preguntarse si ha habido escenificacién espafiola en resimenes
convenientes, o en propuestas analiticas suficientes, o bibliograffas o
monograffas consideradas como compilacién en una diacronfa infinita.
Es notable decir que anélisis como los de Cornago, Checa o Sdnchez,
o los que devienen en la singladura de las ediciones en ADE, y de otras
tantas revistas de investigacién, apuestan por anélisis de la creacién y
la recepcidn, servido en grandes estudios formidables. También, en las
historias de la escena espafiola se recurre a vincular la dramaturgia o
la literatura dramética como signo de la creacién escénica, hablando en
su relacién con la direccién escénica que ha llevado a cabo su puesta en
escena.

Sin embargo, esta edicién en su rigurosa actualidad, sefiala la im-
pronta de distintas apuestas de la escenificacién en la creacidn escénica
contemporénea nacional, reuniendo no los tnicos, sino los que pudieran
abanderar sefias de identidad que pudieran ser similares a otras apues-
tas de la direccién escénica. No es un olvido adrede, sino muy al con-
trario, un plantel que da referencia de marcas poéticas, y que conllevan
otra gran némina de creadores detrés, no ocultos, sino acaso sugeridos.

En una misma linea de contextualizacién como la propuesta de Lépez
Antufiano con su edicién de La edscena del siglo XXI, publicado en ADE,
y acaso transitando desde su magisterio, este grupo de investigacién de
reciente nacimiento, ARES, vinculado a la UNIR, propone una lec-
tura con la mayor intencién analitica sobre el marco de siete directo-
res y directoras de los tltimos cincuenta afios en el panorama nacional,
asi como en su reconocida actividad artistica internacional. Un cauce
de lectura estética y artistica que enriquece el cédice de la direccién
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escénica nacional desde el dltimo tercio del siglo XX y hasta casi este
primer tercio del siglo XXI.

Loable intencién la de analizar los documentos sobre montajes que
se han podido visualizar, en vivo, o al menos, seguir la intencién como
visionados en grabaciones convenientes, haciendo presente este arte
efimero. Labor desde la que poder aportar la legitimidad analitica y su
condicién heuristica aposentada en los distintos canales de documen-
tos tedricos que enmarcan esta labor de anélisis de la escena contem-
pordnea, como marco epistemoldgico permanente, y desde el que se
consolidan sus miradas pertinentes, certeras y presentes de cada uno de
los espectaiculos citados, de los resimenes vitalesy artl’sticos, para hacer
eficaz cada una de sus valoraciones en la construccién de sus andlisis
con vistas al desarrollo del estudio.

En los siete articulos, se pincelan la labor directriz sus diferentes ori-
genes hasta la actualidad como creadores, con lo que se atisba la diferen-
cia entre las personalidades. Cémo Pascual y Pimenta, nacen de labores
autodidactas para ir engranando su labor artistica profesional en espa-
cios propios y considerados como lugar de emancipacién artistica; frente
a Liddell o Ignacio Garcfa, con base académica y posteriores maestrias
que se unen a enfitica labor como directores sin un lugar escénico
propio; o la diversa naturaleza como ejecutores de distintas elecciones
draméticas y escénicas entre lo cldsico, lo contemporaneo o el especta-
culo lirico, como Bieito, Rigola; o un Rodrigo Garcfa, quien como a
Liddell, se le une su faceta de autor, que estrenan sus propios textos,
m4&s nunca otra apuesta dram4tica.

Se puede entrever la complejidad del cometido de este andlisis a la
hora de encontrar la férmula genuina con la que han labrado este es-
tudio: la de aportar un “coherente” discurso poctico escénico logrado
por cada uno de estos artistas de la escena. Discurso que en todo caso
es continuo y dindmico, aflorando etapas distintas en cada una de las
enunciaciones poéticas, como valoran los distintos estudios, lo cual hace
que sea pertinente comprobar que el balance no desea hacer pétrea la
condicidn artistica de los directores y directoras analizados, sino la de
realzar el pulso evolutivo, aun con sus esencias estéticas y estilisticas
que lo conforman, pero a su vez haciendo posible ensalzar el valor vital
y actualizado de parte de estos artistas en cada una de las etapas artisti-
cas y de sus apuestas escénicas y estéticas.
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La dimensidén analitica del estudio recorre la relacién contextual
histérica en algunos casos, la sefialada posicién ideoldgica en casi todos,
las influencias posibles de otras vias coetdneas fordneas a la espafiola,
los recursos propios en bisquedas de nuevas dimensiones estéticas, la
significacién y reconocimiento internacional del trabajo acaecido, entre
distintos propdsitos, mostrando distintas valoraciones, conllevando una
distribuida y conveniente dimensién analitica de cada uno de los artistas
de la escena en su reconocimiento poético, permitiendo su matiz y pe-
culiar dimensién individual y la diferente dimensién poética de su obra.

La edicién reune la exegética labor heuristica y hermenéutica sobre la
estética de la escena contempordnea de Adridn Pradier en su magnifica
introduccién; la mirada histdrica y artistica escénicas del magisterio de
Merce Saumel; la relevante valoracién del marco estético del estudio de
Marcos Garcia Barrero; el detalle politico y trasgresor descrito por Be-
gofia Gémez y Marga del Hoyo; el viaje escénico y estético demarcado
por Juan José Ferndndez Villanueva; la escena muiiltiple y distinguida
en los andlisis de Jara Martinez y Javier Jacobo Gonzélez; la intensa e
irreverente marca escénica develada por Jesds Egufa Armenteros; el de-
talle exquisito de la artesania del director por Lépez Antufiano; labores
que se enarbolan en el detalle exhaustivoy elaborado de este magnl’fico
estudio para valorar el universo poético escénico, “coherente”, de Lluis
Pascual, Helena Pimenta, Calixto Bieito, Rodrigo Garecfa, Alex Rigola,
Angélica Liddell e Ignacio Garcfa, estudios reunidos y coordinados por
la magnifica labor de Marga del Hoyo.

Todo ello hace de esta edicién un detalle imprescindible como re-
curso did4ctico y propedéutico, pero también para engarce comparativo
con otras labores analiticas existentes, y desde las que seguramente se
pueda seguir hablando de estos creadores nacionales, enmarcados en la
historia de la escena contemporédnea mundial, y con el que se genera un
mapa genealdgico de poctas de la escena en el panorama actual, que serdan
sefiales de futuro para otros tantos creadores que actualmente recién
comienzan a intentar ampliar el detalle, la impronta y el designio de la
nueva direccién escénica contemporanea.

Esperemos que surja pronto una nueva generacién para que pueda
aparecer una intencién analitica tan formidable como la que aquf se nos
presenta, la de este grupo de investigacién de actual gestacién, ARES.

David Ojeda
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