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Resumen: La palabra resiliencia designa la habilidad psicolégica de las
personas para sobreponerse a las situaciones adversas o trauméticas.
Algunos de los acontecimientos histéricos del pasado siglo, azotado
por guerras mundiales y civiles, han hecho que esta palabra sea una
de las dltimas expresiones bajo las que estudiar la situacién de muchos
artistas, victimas de estos conflictos. Para Espafia, escenario de una
contienda que mantuvo dividida al pafs durante casi tres afios, resuelta
con la victoria del bando franquista y su consiguiente opresién desde
la inmediata posguerra, este término también resulta clave para enten-
der la ambigua posicién de algunos de sus protagonistas. Casos como
el de Victor Cortezo (1908-1978), inagotable escendgrafo y figurinista,
menos reconocido en sus facetas de pintor e ilustrador. Sus circunstan-
cias personales y laborales, previas, contempordneas y posteriores a la
Guerra Civil, han llevado a analizar su produccién como un capitulo
més de la resiliencia artistica.
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Abstract: : Resilience designates the ability to overcome traumatic and
adverse situations. Some of the historic events that occurred during the
last century, marked by World and Civil Wars, have turned this con-
cept into one of the ultimate expressions under which to study many
artist’s situations, who were victims in these conflicts. In the case of
Spain —where the three-year-long Civil War divided the country in two
and resulted in the imposition of the Franco Regime and the consequent
oppression that came with the postwar period— this word has become
a key factor to understand the ambiguous position of some of these pro-
tagonists. This would be the case of Victor Cortezo (1908-1978), an un-
flagging costume designer, less known for his works as a painter and
illustrator. Both his work and personal circumstances before, during,
and after the Spanish Civil War, have lead commentators to analyze his
production as one more chapter in the history of artistic resilience.
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1. INTRODUCCION

En un perfodo como la dictadura franquista “dominado por el secreto y
por el hecho teatral. Unos debfan ocultar lo que eran (republicanos, di-
vorciados, prostitutas, homosexuales, masones y judios)” (Molins, 2016,
pag. 74). Las duras sanciones ejercidas sobre las personas que perma-
necieron en Espafia y cuya ideologia, estado civil o condicién sexual
ponifan en jaque el vtatus quo del régimen de Franco, comprendfan la in-
habilitacién social, los trabajos forzosos, la c4rcel o la pena muerte. Esta
situacién propicié el surgimiento de maniobras de supervivencia que
conectan con se ha denominado exilio interior (Salabert, 1988) o insilio
(Aznar Soler, 2004, pdgs. 18-34). La proliferacién de estos casos ha lle-
vado a la acufiacién de nuevos términos con los que matizar las particu-
laridades de cada uno de ellos (Rosén y Medina-Doménech, 2017, p4gs.
407-439). Entre los neologismos propuestos, también ha surgido la pala-
bra resiliencia, castellanizacién del término inglés resilicnce'. Este angli-
cismo que proviene de la ingenieria y ha pasado a la psicologfa como la
capacidad de un individuo para mantener el equilibrio, adaptarse a una
situacién adversa y/o traumética, que encaja con la experiencia del dafio
producida por un acontecimiento histérico como el de la Guerra Civil
espaﬁolay la posguerra que afectd, entre toda la poblacién espaﬁola, a
muchos de los artistas activos en este perfodo (Chaves, 2016, pdgs. 158-
161).

En el obituario que Francisco Nieva escribié a Victor Marfa Cortezo
(Madrid, 1908-1978), el escendgrafo y dramaturgo le definié como: “El
dltimo insolente [...]. Otro miembro de la clase insurrecta. Refugiado
tras la médscara del teatro” (Nieva, 1978, pdg. 11). El recurso al enmas-
caramiento como estrategia de resistencia conecta con las palabras dedi-
cadas a un artista cuyas circunstancias biogréficas, asf como el contexto
histérico-artistico en el que estas se desenvolvieron podrian inscribirse
en estos pardmetros. Cortezo, més conocido como Vitin, inicid su carrera
artistica en los afios treinta del siglo xX. Asiduo a los circulos artisticos
de la Generacién del 27, llegé a participar durante la Guerra Civil en
algunos de los proyectos culturales més sefieros del bando republicano,
como en la segunda época de la compafifa teatral La Barraca o el Pa-
bellén Espafiol de la Exposicién Internacional de Parfs de 1937. Tras
la victoria del bando sublevado, pronto se convirtié en uno de los es-
cendgrafos y figurinistas mds importante de los Teatros Nacionales y
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en el colaborador habitual de otras iniciativas oficiales de la dictadura.
Su transicién durante la posguerra fue similar a la llevada a cabo por
otros artistas y como en muchos de estos casos no estuvo privada de la
represién. El trauma derivado de la punicién, precipitada en su caso
por ambos bandos de la contienda, ha sido vinculado con algunos de los
episodios de neuroastenia que, desde los afios cuarenta, le causaron va-
rios ingresos en el sanatorio Esquerdo (Gil-Albert en Peldez y Montero,
2012, p4ag. 31).

Asimismo, las causas de su prendimiento en estas dos ocasiones se
han puesto en relacién con su orientacién sexual, mds que con una in-
clinacién politica y/o ideolégica (Agramunt, 2005, pdg. 73). Vitin nunca
escondié su homosexualidad en unos tiempos en los que fue motivo de
persecucién y condena' (Mora, 2016), hasta el punto de convertirse en
“simbolo de militancia” (Lagarde, 2013, p4dg. 13) por algunas acciones
en las que su irreverente ironfa desafid a la sociedad y a la autoridad®.
Su polémica personalidad, a veces, ha eclipsado su polifacética produc-
cién artistica como pintor, dibujante, ilustrador, escendgrafo y figuri-
nista. Como decorador teatral firmd, al menos, 188 espectdculos, entre
los que se incluye el teatro, el cine, la danza, o la zarzuela. Unas cifras
que, si bien lo sitdan como uno de los profesionales mds prolificos de
su época, le han hecho poca justicia historiografica®, casi inexistente si
se extrapola al andlisis del resto de sus vertientes artisticas (Lagarde,
2013, pag. 13).

En base a todo esto y conscientes de las limitaciones de extensidn, el
presente articulo pretende reconstruir la trayectoria vital y profesional
de Victor Cortezo para, por un lado, rescatar sus experiencias artfsticas
previas al estallido de la Guerra Civil espafiola y ponerlas en valor en
relacién al resto de su produccién a partir de algunas fuentes gréficas,
hemerogréficas y documentales inéditas. Por el otro, dados los condi-
cionantes biograficos de Cortezo y la la importancia de la escena como
lugar de subsistencia y supervivencia para otros artistas de trayectoria
similar a la suya“, llevar a cabo este estudio bajo el prisma de la resi-
liencia y establecer esta como un posible factor de causalidad de este
derrotero profesional.
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2. LA ENTRADA EN LA ESCENA DEL ARTE: PINTURA, DIBUJOS E ILUSTRACION
(1931-1936)

Los primeros pasos de Vitin en el mundo del arte tuvieron lugar lejos
de las plataformas teatrales. Transitaba entonces las salas expositivas,
en concreto, la sala del semanario £{ Heraldo de Madrid, donde mostré
por primera vez sus dibujos y acuarelas en una muestra inaugurada el
21 de junio con la presencia del director general de Bellas Artes, Ri-
cardo Orueta. Sus obras “salieron a escena” junto a otras de la misma in-
dole producidas por su compafiero de infancia en el Liceo francés, Luis
Lépez Escoriaza, y algunas esculturas de Miquel Ferrarons. La amis-
tad entre los dos artistas se dejé sentir en un gusto compartido hacia
la representacién de melancdlicos y andréginos efebos, afectados de un
malbeur inoculado en los versos de algin poeta maldito como Rimbaud,
a quien especialmente Cortezo adoraba (Cortezo, 1974, pdg. 42). Esta
inclinacién estética que habfa hecho que José Francés, en una critica
sobre el evento, resaltase una suerte de —también comuin— “identidad
temeraria” (Francés, 1931, pdg. 24) de ambos artistas. El juicio del aca-
démico no parecia apelar a la imprudencia, pues, al fin y al cabo, lo que
se mostrd sobre las paredes de la sala El Heraldo y se publicé en prensa
fueron los ejercicios de dos nedfitos embebidos de los posos del “arte
decorativo de anteguerra [...] que culming en los Rabier, los Lepape, y
ante todo en los bailes rusos” (Abril, 1931, p4g. 84). Nada extrafio si se
tenfa en cuenta que Vitin habfa crecido reproduciendo a escondidas las
ilustraciones de Vogue o Harpers Bazaar, publicaciones en las que se vefan
estas referencias. Ademds, su dnico mentor en este menester habia sido
Manuel Bujados, ilustrador gallego de revistas como La Esfera y practi-
cante de un arte simbolista que se mecfa entre el preciosismo de Moreau
y la delicadeza de Beardsley.

No obstante, obras como La playa del limbo de Vitin remitian a otras
tendencias imperantes que tenfan que ver con aquella “vuelta al orden”
iniciada por Picasso, propugnada por Cocteau y aceptada en Espafia
por una generacién de jévenes artistas que, durante la década de los
veinte, habfan viajado y vivido por Europa o leido textos como el Rea-
leosmo Mdgico. Post expresionismo (1925) de Franz Roh, traducido en 1927
por Fernando Vela en la Revista de Occidente. Esta publicacién periddica
y otras como Alfar (1921-1926) o La Gaceta Literaria (1927) fueron fun-

damentales para la penetracién de la Nueva Objetividad alemana o la
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Metaffsica italiana. Ademds, muchos de los artistas espafioles de esta
generacién habfan participado en la icénica Exposicién de la Sociedad
de Artistas Ibéricos (ESAI) de 1925, a la que, por cronologfa, un joven
Cortezo pudo asistir. Los rostros-careta de los personajes de la Playa
del limbo [fig. 1], sumidos la moderna aficién del ocio costero, les dan
un aspecto de autémata en la onda de los personajes de las obras de esa
época de Rafael Barradas. Pero entre los “nombres de artistas que in-
dudablemente han influido sobre Cortezo” y que José Francés no llegs
a dar en su critica, las “delicadas, afables, de suaves modulaciones gri-
ses” (Francés, 1931, pdg. 27) recuerdan a la paleta de otros pintores del
momento como Daniel Vézquez Diaz. El titulo remite, ademds de a lo
infantil, a una sacralidad metaffsica, a una realidad allende lo objetiva-
ble, a una superrealidad. Un lugar donde la perspectiva dejaba de tener
légica o tenfa solo la que Cortezo querfa darle que, antes de hacerle caer
en la etiqueta del surrealismo, se asemeja més a la de la figuracién lirica.
Los otros dos dibujos reproducidos en prensa permiten lectura formal
similar a la aplicada y la lista de titulos sin ilustracién: Dafnis y Cloe, Niio
Jesiis y ou Madre, Estampas con barcos y Tres muchachas en flor impiden un
andlisis mds exhaustivo. Se desconoce, adem4s, el nimero total de obras
expuestas y su paradero tras la clausura de la muestra el 10 de julio de
ese mIismo verano.

s

Fig. 1. Victor Cortezo, Playa en el limbo, c. 1931.
Fuente: AGA. Sig.: 33/03133.
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La siguiente noticia expositiva le situaba, de nuevo, con Escoriazay el
resto de artistas que expusieron en el XV Salén de Humoristas de 1932,
organizado por la Unién de Dibujantes Espafioles (UDE), sociedad a
cuyo frente estaba el propio José Francés. Cortezo aportaba cuatro di-
bujos con los titulos: Pucina, Jardin, La bella y Manolas en los balcones, esta
dltima la dnica reproducida en el catdlogo (Catdlogo XV Salon..., 1932,
pag. 30). El guifio a Goya y sus HManolas en el balcon (c. 1800-1810), era lo
dnico que, aparte de las mantillas y los abanicos que portaban las cuatro
protagonistas, recordaba a las musas del aragonés. El libre albedrio de
la composicién, sobrevolada por una quinta transportada en calesa a
modo de diosa Aurora, y la graffa nerviosa en el disefio, recuerda mds
a las ilustraciones de Federico Garcfa Lorca en sus famosos poemarios.
Vitin frecuentd al famoso poeta, que quizds conocié en la Universidad
Central, junto a otros miembros de la Generacién del 27, como Adolfo
Salazar o Luis Escobar, en las tertulias del diplom4tico chileno Carlos
Morla Lynch. Por recomendacién de este iltimo, viajé a Parfs y gracias
a su influencia establecié contactos con intelectuales y otros artistas vin-
culados a las artes escénicas como Isabel Dato, Nikolai Evrenov, Na-
talia Gontscharowa o el propio Cocteau. A estas experiencias se sumé
el descubrimiento de los Ballets Rusos de Diaghilev, fundamentales
para la renovacidn escénica contempordnea. Esta y otras vivencias en
la ciudad fueron determinantes para su destino laboral, pues instalado
en una garconniére de Montparnasse, su subsistencia fue posible gracias
a sus trabajos en el departamento de dibujos animados en los estudios
de cine Gaumont y como figurinista de atelier. Aunque no dejé de lado
la pintura m4s tradicional®, sus capacidades como disefiador de moda
fueron las que le granjearon su mayor fama o eso se deduce al leer las de-
claraciones de Paul Colin®, quien afirmé que: “De habérselo propuesto
[Cortezo] hubiese destronado a su compatriota el dibujante y decorador
José Zamora” (Sanz de Soto, 1978, pdg. 10).

Otra de sus nuevas amistades parisinas fue Bob Gesinus Visser, el
discipulo de Kokoschska y Jules Pascin que le abrid las puertas de Ale-
mania, donde permanecid entre 1933 y 1934 y tomd lecciones de decora-
dor en la Escuela de Bellas Artes de Dusseldorf. Allf también expuso en
la galerfa Volleu y frecuenté a los pintores Robert Pudlich, Hein Hec-
kroth, la galerista Johanna “Mutter” Ey o los escritores Erika y Klauss
Mann. Con los Mann, viajé a Italia donde puso en practica lo aprendido
en Diisseldorf y pinté sus primeras obras al fresco para el Hotel Astor
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de Florencia, aunque en la Roma de Mussolini sufrié su primera expe-
riencia en prisidn por razones homéfobas. Otros recorridos le llevaron a
Africa, esta vez en compafifa de matrimonio Visser. Entre destino y des-
tino tuvo tiempo para realizar otros murales para el Hotel Adler de Hin-
terzarten en Alemania o el comedor de Villa Waller de Juan-les-Pins en
la Costa Azul francesa’. Dilaté asf su retorno a Madrid hasta finales
del verano de 1935. Fue entonces cuando Luis Escobar e Isabel Dato
acompafiaron a Vitin a la imprenta regentada por Manuel Altolaguirre
y Concha Méndez. El objetivo era la ilustracién de E/ timido (1936), un
poemario de veintitin dibujos con edicién a cargo de Luis Cernuda, en
la que se acusaba la influencia de su acercamiento a Cocteau [fig. 2].

Fig. 2. Victor Cortezo, detalle de ilustracién n*5 de El timido, Madrid:
Caballo verde, 1936.

El influjo surrealista de estas pdginas contrastaba con las veintiuna
obras que presentd en la que fue su primera exposicién de caricter

ACOTAUONLS, 40 enero-junio 2018. 68



ARTICULOS

individual en Espafia. La ocasién tuvo lugar en marzo, en el Salén del
Museo de Arte Moderno de Madrid, donde se acogid un muestrario de
pintura al dleo y guaches aplicados sobre soportes tan diversos como
los biombos, tal y como se ve en la imagen adjuntada en la critica de
El Mundial (Lépez Izquierdo, 1936, pdg. 53), una revista dirigida por
Agustin de Figueroa. El uso de estas piezas de mobiliario entre los ar-
tistas se habia puesto de moda desde principios del siglo XX, aunque la
iconografia empleada por Cortezo, plagada de “motivos y escenas de
otros tiempos [...] temas alegéricos [...] no sin una ligera intencién de
humorismo” (Morla Lynch, 2008, pdg. 518), remitia a los realizados en
siglos anteriores. En el ejemplo de £/ Mundial eran el siglo X1X y sus am-
bientes citadinos, en otros se trataba de motivos dieciochescos. Ante la
carencia de otras pruebas grificas, resultan fundamentales las imdge-
nes que afios mds tarde publicé Arte espaiiol (Rodriguez de Rivas, 1940,
pdgs. 1-4). En el biombo perteneciente a los duques de Baviera, el pintor
abre la ventana al universo del cartén para tapiz en el que unos ausen-
tes majos han olvidado el quitasol para liberar el transito a manolas de
carne y hueso como Mariemma, una de las bailarinas con la que cola-
borarfa asiduamente durante el perfodo de la dictadura franquista y a
la que vemos retratada junto a Jacinto Benavente en los afios cuarenta
delante de una de estas piezas [fig. 3].

Fig. 3. Fotograffa facilitada por: Comunidad de Madrid. Consejeria de
Cultura, Turismo y Deportes. Direccién General de Patrimonio Cultural.
Subdireccién General de Archivos. Archivo Regional de la Comunidad de
Madrid (Fondo Santos Yubero). Sig.: 039366.
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La naturaleza muerta, ahora de origen musical, introducfa en un pri-
mer plano al paisaje del fondo en el modelo perteneciente a Carlos de
Zubiria. Este también muy teatral gracias a la presencia dos telones y
con unos rasgos formales en la Iinea de la vuelta al orden mentada con
anterioridad [fig. 4]. Esta corriente volvia a manifestarse en el biombo
de la coleccién privada de Escobar, fechado en 1941. En este, la pre-
sencia de lo mitoldgico se acoge a las ultimas vibraciones de los ecos
provocados por los telones pintados por Picasso. “El escenario dentro
del escenario”, con un marco alla italiana en el que los personajes de la
Commedia dell arte vuelven a actuar en la escena del biombo que realizé
para el Sr. Pradera.

Fig. 4. Victor Cortezo, biombo perteneciente a Carlos

Zubirfa. Fuente: Rodriguez de Rivas, 1942.

En todos estos objetos decorados por Vitin se apreciaba cierta “afio-
ranza” préxima al neorromanticismo que Christian Bérard infiltraba
también a sus biombos. Las concomitancias entre Cortezo y Bérard son
abundantes. Este dltimo también fue pintor, escendgrafo, figurinista
y asiduo colaborador de Cocteau. En su faceta pictérica, su similitud
se traducia en sujetos de grandes ojos almendrados, como los de los
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personajes que formaban parte de un lienzo de la muestra del Museo
de Arte Moderno. Este cuadro, junto al que lucfa orgulloso Vitin [fig.
5], volvia a ensefiar una predileccién por la interpretacién de lo espafiol
muy distinta a la de los dibujos presentados al Salén de Humoristas. La
recepcidn global de estos trabajos por parte del critico de £/ Mundial fue
menos halagiiefla que en los casos anteriores. Lépez Izquierdo tachg
de esnob lo que consideraba en estas creaciones una critica al pasado y
termind con un demoledor juicio en el que se aventuraba a clasificarla
dentro la culminacién de su “segunda y quiz4 iltima época, bebiendo en
las linfas claras de la decoracién europea” (Lépez Izquierdo, 1936, pdg.
55). Las referencias al cardcter ornamental entraban, eso si, en sintonia
con el futuro que José Francés le habia augurado en su primera exposi-
cién. Aun asf, el futuro de Cortezo y sus derroteros artisticos atin estaba

por decidir.

&

' -
"’i S m“m vods Y

Fig. 5. Victor Cortezo en el Salén del Museo
de Arte Moderno de Madrid, 1936. Fotograffa
facilitada por: Comunidad de Madrid.

Consejeria de Cultura, Turismo y Deportes.

Direccién General de Patrimonio Cultural.
Subdireccién General de Archivos. Archivo
Regional de la Comunidad de Madrid (Fondo
Santos Yubero). Sig.: 041262.

ACOTAUONLS, 40 enero-junio 2018. 71



ARTICULDS

3. ESCENARIOS EN CONFLICTO: LAS PRIMERAS ARMADURAS TEATRALES
(1937-1939)

El 25 de mayo de 1937 se inauguraba la Exposicién Internacional de
Parfs y el pabellésn del Gobierno republicano, construido por Josep
Llufs Sert y Luis Lacasa, abria sus puertas. La caducidad de la arqui-
tectura no era incompatible con la eternidad del testimonio que allf se
lanzé. La imponente inmediatez de los fotomurales de Josep Renau, el
grito desgarrador de Picasso con Guernica (1937) o el conmovedor rea-
lismo social de Hadrid 1957 (Aviones negros) (1937) de Horacio Ferrer bus-
caban el apoyo internacional. Para ello, el Comisario de Arte Espafiol
y la Direccién General de Bellas Artes prepars una seleccion de escul-
turas, pinturas, grabados y dibujos, previo concurso, enviados desde
Espafia. Entre ellas viajaban nueve dibujos a pluma y acuarela de Victor
Cortezo®. Pescadores de palos y Jovenes milicianos (1937), todavia emparen-
taban con aquella playa de 1931. Mdlaga, El café Juan Lara en los primeros
dias de la revolucion (1937), describia un establecimiento de la ciudad en la
que le sorprendié el golpe de Estado. Soldado sentado (1936), Julio 1957 en
Mdlaga (1937) o Grupo de s0ldados era un catdlogo de tipos de combatien-
tes [fig. 6]. Estas estampas eran m4s o menos amables, si se obviaba el
prendimiento de la dltima, en comparacién con las recién mentadas o las
de los otros artistas que también participaron en el pabellén como Fran-
cisco Mateos o Gregorio Prieto Mufioz, por citar algunos ejemplos. En
estas acuarelas Cortezo omite la expresién de la violencia directa, pero
se acoge a los aspectos formales del realismo dentro de las exigencias
del Arte de Guerra que desde 1935 se emitian desde Nueva Cultura’. En
ellas también reflejé otros sentimientos como la melancolia en Familia de
vendedores ambulantes (1937 ). Por dltimo, plasmé el pesar de un pueblo sin
rostro, anénimo y desdibujado como el que viajaba en £/ tranvia (1937),
en la que tal vez sea su contribucién mds expresionista. Su testimonio
nos habla de un pafs al que se le apagaba la voz, incluso la de sus mayo-
res portavoces. O, al menos, ese era el mal que parecia aquejar la actriz
del Retablo Rojo (1937) del Altavoz del Frente, organizacién fundada por
César Falcdn, ligada al Partido Comunista y a Mundo Obrero, cuya sec-
cién de Teatro de guerra segufa la linea del Teatro de urgencia republi-
cano, difundida por el Teatro de Arte y Propaganda, las Guerrillas de
Teatro u otras agrupaciones dirigidas a los mismos fines (Dennis y Peral
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Vega, 2009, pags. 234-249)" en las que también se inclufan actuaciones
musicales, como prueba el dibujo.

Fig. 6. Victor Cortezo, Julio 1957 en Mdlaga, 1937. Lépiz y acuarela sobre
papel. 50, 4 x 65 cm. Fuente: MNAC, Sig.: 1456354-D.

Es probable que estos dibujos fuesen realizados y enviados desde Va-
lencia, en aquel momento capital de la Reptiblica, a donde Vitin llegé en
1937 junto a miembros del Frente Universitario Espafiol (FUE). Allf,
un viejo conocido, Manuel Altolaguirre, nuevo director de la segunda
época de La Barraca, le dio su primer trabajo teatral como escenégrafo
y como actor'' en Mariana Pineda. La obra de Lorca se ponia en escena
en homenaje a su muerte y apologia de la libertad contra el opresor, en el
marco del II Congreso de Intelectuales Antifascistas que se celebré en
julio de 1937. Los figurines y escenografia gustaron a la compaififa, pero
no tanto a un pliblico para el que, como recogl’a Cortezo en la narra-
cién autobiogréfica del episodio valenciano en el diario Ya, “tal vez [eran
estos] m4s refinados y elegantes de lo necesario” (Cortezo, 1975, p4g.
41). Los bocetos para el vestuario que se publicaron como anejos de este
relato son elocuentes con esa finura, cercana a ilustracién del entresiglos
y asociada a la decadencia burguesa, que dificilmente encajaba con los
presupuestos estéticos del realismo social al que habiamos referido con
anterioridad. Entre los disefios masculinos, se encuentran los que él
mismo y Luis Cernuda vistieron para la actuacién. El recuerdo en este
contexto de los momentos con el poeta sevillano, con quien frecuentaba

ACOTACIONLS, 40 enero-junio 2018. 73



ARTICULDS

también al pintor Ramén Gaya y el escritor Gil Albert (Cortezo, 1975,
pdg. 41), fue para Vitin el més dulce de una “amistad breve y dichosa”,
como rezaba en el poema que este mismo le dedicé afios mds tarde en la
Desolacion de la Quimera”. En estos versos del andaluz también se narraba
el encarcelamiento repentino de Vitin en la checa comunista de Germa-
nias (Sdnchez Rodriguez, 2012, pdgs. 7-26), aunque no se esgrimian en
estos las causas de este prendimiento. Por su parte, Cortezo achacaba
los motivos a su catolicismo y a una acusacién de espionaje (Cortezo,
1974, pag. 43). Ante la falta de documentacidn oficial sobre el caso, tan
solo podemos considerar el testimonio de Vitin y no desdefiar tampoco
las implicaciones homdéfobas en el asunto que, como habiamos sefialado,
ponia Agramunt como fundamento del mismo.

Pese a la cruel reputacién de estas cdrceles Yy sus métodos de tortura,
Cortezo apenas repara en los detalles de esta detencién y tan solo afiade
que fue excarcelado gracias a la intervencién de un antiguo compafiero
de colegio de su hermano Carlos, al frente del tribunal ante el que prests
declaracién. Cabe sefialar que el hermano de Vitin, Carlos Cortezo
Martinez-Junquera, fue nombrado durante la guerra teniente provisio-
nal de Artillerfa del Ejército Nacional'. La familia Cortezo pertenecia,
en cualquier caso, a la alta burguesia madrilefia y contaba entre sus filas
con un médico real, Carlos Maria Cortezo y Pietro Orche, ministro de
Instruccién Publica y Bellas Artes durante el reinado de Alfonso XIII.
El padre de Vitin, también médico, habfa mostrado su rechazo al bando
republicano al renunciar a su puesto por “desafecto al Gobierno rojo”".

Por aquel entonces, la relacién del pintor con su familia no debfa de
ser muy estrecha (Lagarde, 2013, p4g. 13), pero puede que su estatus
también fuese motivo de sospecha en su detencién. En cualquier caso,
nada de eso impidid que, finalizada la contienda, Vitin fuera trasladado,
esta vez, a un campo de prisioneros franquista de las afueras de Madrid.
De nuevo, otra amistad intercedié para su excarcelacién. El turno fue
ahora de Luis Escobar, amigo del afectado y nombrado en 1938 jefe del
Departamento de Teatroy Musica de la Jefatura de Propaganda del Mi-
nisterio del Interior del primer Gobierno franquista. Su labor durante
la guerra consistié en la direccién del Teatro de Falange por diferentes
ciudades de Espafia a la manera de La Barraca o el Teatro de Guerra.
Terminada la contienda, su primer trabajo teatral no ambulante vino
con la conmemoracién del golpe de Estado de 18 de julio de 1936. Para
la ocasidn se estrend La cena del rey Baltasar de Calderdn de la Barca,

ACOTAUONLS, 40 enero-junio 2018. 74



ARTICULOS

auto sacramental inspirado en el quinto capitulo del libro de Daniel, en
el se que narraba la instauracién de uno nuevo orden tras la caida de
uno antiguo y corrompido. Servida la metdfora a los acontecimientos, el
escenario creado por Cortezo a diferentes alturas se instals en el Paseo
de las Estatuas del Parque del Retiro. La obra fue considerablemente
aplaudida, pero también criticada. Sus detractores no vieron con gusto
su desarraigo del ideal estético fascista de la inmediata posguerra, ni su
mirada a una vanguardia degenerada. Para algunos todavia pesaba ese
pasado “rojo” del artista (Escobar en Lagarde, 2013, pdg. 13)"*. No obs-
tante, la produccién giré nacional e internacionalmente y fue repuesta
en la inauguracién del Teatro Marfa Guerrero como Teatro Nacional en

1940.

4. LA CONSOLIDACION ENTRE BAMBALINAS (1940-1968)

Esta produccién le vinculd en el polo m4s cercano a la propaganda, pero
sobre todo le abrié las puertas de los Teatros Nacionales y, en general, de
la escena madrilefia, escasa en escendgrafos tras la contienda (Arfas de
Cossfo y Murga Castro, 2015). En este medio hizo amistad con grupo
de intelectuales conformado por Conchita Montes y Edgar Neville,
entre otros, con el que pudo crear un “mundo fntimo y libérrimo [...] de
la absoluta libertad moral” (Antonio Villena en Lagarde, 2013, pdg. 13)
fuera de los escenarios que, a partir de los sesenta, se reunfa en torno al
Café Oliver de Adolfo Marsillach.

Entre las bambalinas, Luis Escobar continué siendo uno de los di-
rectores a quien mé&s asisti, no solo mientras este estuvo al frente del
Maria Guerrero, sino también en la etapa en la que regenté el Teatro Es-
lava. Entre el numeroso repertorio vinculado a Escobar destaca Electra
de Euripides, estrenada el 14 de diciembre de 1949. Una obra en la que
el autor del texto, José Maria Pemén, pretendia un “helenismo estili-
zado y riente” (Pemdn, 1949, pdg. 29) que Cortezo tradujo, mediante un
despliegue de conocimientos en Historia del Arte, en una sintesis entre
las esculturillas minoicas y la terracota griega con el glamour de una ve-
dette. Algunos figurines son muy sensuales, incluso aparecen dibujadas
con los pechos al aire [fig. 7]. Este tipo de rasgos, que también se han
detectado en el auto sacramental al que hemos hecho alusién, se pueden
poner en relacién con sus trabajos para el género de la revista, en el que
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se tendfa a resaltar las cualidades erdticas de los personajes femeninos.
Este tipo de gestos le costaron reproches de la critica que le llegé a acu-
sar de una “frivola superficialidad” que daba pie “en la mente del espec-
tador adulto, a las m4s licenciosas expresiones” (EFE, 1969, pag. 77).
En ocasiones, esto causé la autocensura de directores, temerosos de las
reacciones e incluso el veto en los ensayos generales por sus provocacio-

nes a las autoridades censoras (Lagarde, 2013, p4g. 13).

Fig. 7. Victor Cortezo, tres figurines para Electra (1949). Técnica mixta sobre papel.
Fuente: MNT. Sig.: F-696, F-728, F-690.

Las posibilidades que generaban los cldsicos fueron valoradas por el
propio artista por su disposicién para recrearse en lo simbélico (Cor-
tezo, 1947). En ese sentido, las obras griegas continuaron dando lugar a
algunas de las producciones m4s interesantes, como es el caso de Tiedtes,
estrenada el 5 de octubre de 1956, o La Orestiada, del 27 de noviembre de
1959, también de Pemén y ahora dirigidas por José Tamayo. En ambas
el encargado de la escenograffa fue Sigfrido Burmann. La monumenta-
lidad arquitectdnica del alemdn, con unas estructuras caracterizadas
con lo fundamental, fue conjugada con unos figurines de Vitin, siempre
m4s estridentes, en los que volvia a hacer un llamamiento a la Grecia
micénica, en el caso de la primera, o méds arcaica, en la segunda. Dentro
del repertorio de la tradicién espafiola teatral, trabajé en el Don Juan
Tenorio de 1959, también dirigida Tamayo. Cortezo fue el autor de los fi-
gurines, mientras que la escenograffa, de sobriedad herreriana, fue obra
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de Emilio Burgos. Entre todos los personajes de esta produccién, mds
o menos fieles a la moda y la pintura del siglo XVI, destaca el traje que
disefié para Dofia Inés. La “blanca paloma” a la que Dalf habia puesto
plumas en su Tenorio'®, en manos de Cortezo se vuelve una metéfora
gracias a la cofia blanca de corte m4s victoriano que le coloca y a un
juego de velos y pliegues en el resto del vestido'”.

A los ya mentados, debemos de incluir en el elenco de trabajos con-
juntos al resto de escenégrafos mds importantes de su contemporanel-
dad, como Vicente Viudes o José Caballero. Con Caballero tuvo el reto
de trabajar en la vuelta de Bodas de Sangre a los escenarios madrilefios'®,
estrenada el 10 de octubre de 1962 en el Teatro Bellas Artes. Cabe sefia-
lar que, aunque en las criticas solo se alabase al pintor onubense como
el autor de los decorados (Llovet, 1962% 81-82 y 1962b, 34-39), los figu-
rines eran disefios de Cortezo. Este tipo de omisiones fue m4s frecuente
de lo que se piensa dentro de la trayectoria de Vitin. En el caso de Gy,
estrenada en 1959 para la compaififa de Nuria Espert'’, recientemente
Arias de Cossfo ha demostrado que, pese a haber sido siempre atribuida
su escenografia a Emilio Burgos, esta era en realidad de Cortezo (Arias
de Cossio, 2016, p4g. 118), quien también trabajé con la compafifa en La
sirena varada (1963).

Pese a su encasillamiento en el figurinismo (Peldez y Montero, 2012,
pag. 15), no se debe de menospreciar el relieve de su figura dentro del
campo de la escenograffa como introductor de nuevas soluciones. Para
E! baile de los ladrones, comedia-ballet de Jean Anouilh, estrenada el 4 de
febrero de 1960, inclufa por primera vez sobre el escenario estructuras
de mimbre, que completaba con efusivos trazos coloristas. La incorpo-
racién de este tipo de materiales recuerda a los recursos de los artistas
vinculados al Informalismo, si bien el expresionismo de los trazos apli-
cados por Vitin navegaba en otra direccién y se entremezcla exquisitez
del modernismo. M4s afin a las experiencias de los integrantes de El
Pasoy dentro de las soluciones mds punteras, si se lucié en la Resurreccion
de la petenera de 1978 para la compaiifa de danza de Antonio Ruiz Soler
en la que eliming el telén pintado y lo sustituyé por unas imponentes
astas de madera [fig. 8].

En el plano de la innovacidn, él mismo destacaba la importancia de
“la evolucién del movimiento pldstico moderno, [que] necesariamente
influye en la escenograffa” (“Una encuesta...”, 1965, pag. 9). Algo que,

adem4s de en algunos de los casos anteriores, habfa puesto en practica
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Fig. 8. Resurreccion de la petenera, Ballet Espafiol de Antonio.
Figurines y decorados de Victor Cortezo, 1978. Fuente: Espejo,
1978, s/p.

de manera muy sugestiva en Oloiio de tres mil seis, dirigida por Alfredo
Marquerfe y estrenada el 11 de marzo de 1954 en el Teatro Marfa
Guerrero. Los figurines para los personajes masculinos se declaraban
sucesores del surrealismo y el expresionismo, referentes visuales para
la pldstica espafiola mds puntera de los afios cuarenta, como la reali-
zada por los miembros de el Postismo. Tampoco olvidaba la marca de la
abstraccién més ingenua y primitiva caracteristica de otras tendencias
pictdricas surgidas a finales de esa misma década como la Escuela de
Altamira, Grupo Pértico o Dau al Set. En los femeninos aposté por
unos dibujos m4s estilizados, algo aferrados al figurin de moda y con
cierto toque decd. [fig 9].

Fig. 9. Victor Cortezo, dos figurines masculinos y uno femenino para Otoiio de tres mil seis, 1954.

Gouache. Fuente: MNT. Sig.: F-4184; F.: 4196

ACOTAUONLS, 40 enero-junio 2018. 78



ARTICULDS

Entre su extenso curriculum tragicémico también hubo hueco para
las obras de teatro infantil. “Los Titeres”?’, del Teatro Nacional de
Juventudes dependiente de la Seccién Femenina de Falange, fue una
iniciativa creada en 1960 por Pilar Primo de Rivera y Carlos Miguel
Sudrez Radillo. Su objetivo era la representacién de cuentos infantiles
como Peter Pan; cldsicos adaptados, como Padtores de Belén de Lope de
Vega, e incluso Speras como Amahly los Reyes Magos de Menotti, dirigi-
das por Angel Montesinos y con decorados disefiados por Vitin. A par-
tir de 1964 pasaron a depender de los Teatros Nacionales, con sede en el
Marfa Guerrero, nuevo estatus inaugurado con La feria del come y calla,
basado en leyendas y relatos espaﬁoles en un texto de Alfredo Maﬁasm,
figurines de Cortezo y escenograffa compartida con Viudes, José Gui-
novart y Manuel Viola [fig. 10].

mixta. Fuente: MNT. Sig.: ES.358.

Algunas de las m4s exitosas de esta compatfifa fueron £/ cocherito Leré,
estrenada el 20 de noviembre 1966, con guién de Montesinos y del ci-
neasta Ricardo Lépez Aranda. Los dibujos de Cortezo para la esceno-
graffa y el vestuario de su reposicién siete afios més tarde mostraban,
como en los ejemplos anteriores, un estilo méds candoroso y adaptado al
publico infantil. Un toque m4s pop/rock, con ciertos aires de psicodelia,
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lo aporté en la cardtula del vinilo Platero y yo basados en los figurines
realizados para la obra de teatro de nombre homdnimo, estrenada en
1972. En todas ellas se sentfa un cambio de sensibilidad propio de la
ilustracién de los afios setenta y, en concreto, la dirigida a nifios que en
Espafia comenzaba a despertar de la mano de la generacién de dibujan-
tes nacidos en los afios cuarenta: Juan Ramdn Sdnchez, Manuel Boix,
Miguel Calatayud, Carmen Solé o Karin Schubert.

En cuanto a sus vinculos con la versién femenina de Falange, estos
no se limitaron a lo teatral. Vitin Cortezo fue colaborador de #edina una
revista femenina en la que escribig e ilustré las secciones de “El estilo
en el mueble” e “Historias de Trajes y Modas” entre 1943 y 1944. Al
margen de lo histérico, también puso de manifiesto su competencia en
el disefio de figurines de las prendas en boga en otras revistas, como la
cinematografica Primer Plano en cronologfas similares. Otros articulos
suyos vieron luz en esa misma década en la Revista Nacional de Arquitec-
tura, en la que reflexionaba sobre “El edificio en el paisaje y la pintura”
a lo largo de la Historia del Arte (Cortezo, 1943a, pags. 403-410) o la
Revista Nacional de Educacion para la que en su nimero dedicado al teatro
escribié su visién de la “Pl4stica y ornamentacién escénicas” (Cortezo,
1943b, pdgs. 97-103), fundamental para testar su puesta al dfa en las
dltimas tendencias teatrales internacionales en la mds temprana autar-
quia.

En el campo editorial tampoco interrumpié iluminacién de escritos.
Suyas fueron portadas y dibujos de 7zatro en casa® o de Crimen y castigo
(Aleixandre, 1953, pdgs. 53-70). Las de esta dltima publicacién, para
la versién de José Javier Aleixandre sobre el drama de Dostoiewsky,
estaban inspiradas en los decorados que habia hecho para su estreno en
1949. Manuel Carrasco conté con €l para ilustrar Eloro y el barro (1971),
pero el libro més interesante para ejemplificar esta faceta fue Historia
del baile (1975) iluminado con cincuenta ldminas a color, realizadas por
Cortezo, en las que parejas de todas las épocas bailaban al son de los
principales tipos de danzas histéricas y de distintas procedencias. Con
una chillona policromia, anacrénica en muchas de las estampas, reinter-
pretaba la Danse Macabre de Guyot Marchant o ponfa a bailar una Gracia
de Botticelli con algtin cortesano de genética Medici. Una versién sati-
rica que se mantiene en otras estampas como las dedicadas a los hippies,
subcultura en boga en esa década.
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Pese a las interrupciones ocasionadas por su enfermedad y los in-
gresos para su tratamiento, la danza, la dpera, la zarzuela? e incluso el
cine. Su carrera en el séptimo arte estuvo ligada a los regidores mds im-
portantes del momento: Floridn Rey, Antonio Rom4n, Luis Marquina,
Juan de Ordufia, Ramén Torrado, entre otros. Para ellos vistié a esas
divas del cine folkldrico como Imperio Argentina (La cigarra, 1949),
Lola Flores (La Estrella de Sterra Morena, 1952) y a otras actrices habitua-
les en este género como Sara Montiel (£/ capitdn Veneno, 1951) o Carmen
Sevilla (La Fierecilla Domada, 1956). Su contribucidn a la decoracién fil-
mogréfica le valié el reconocimiento undnime de los figurinistas de las
siguientes décadas por su calidad e innovacidn, sobre todo, en el vestua-
rio (Bayo, 2008).

Finalmente, en el 4mbito expositivo se mostré menos activo. Parti-
cipd con dibujos y pinturas en muestras colectivas como la de la Galeria
Juma en 1942 con José Caballero, Luis Sdenz de la Calzada y Juan
Antonio Morales. De manera individual, hizo lo propio el Salén de Arte
Los Madrazo (1964) o la galerfa Viriato® (1973) y ademds en el Hotel
Rembrandt de Tadnger (1951) o la galerfa Alkara de Israel (1974). Como
prueba grifica de estos eventos ha sobrevivido la reproduccién de lienzo
Desnudo en una noticia sobre una exposicién de la galeria Rojo y Negro
de Madrid®® y un boceto de los Pecados Capitales, serie de acrilicos pre-
sentada la Galerfa Altamira de Pontevedra (1976), todavia con reverbe-
raciones coctianas (Lagarde, 2013, p4g. 13). En el Archivo General de
la Administracién se conservan las fotografias de dos obras. Una de la
acuarela Los locos, fechada y firmada en 1943, pero fotografiada en 1951,
en coincidencia con la muestra de Tdnger. La otra retrataba para la pos-
teridad la imagen de un melancdlico arlequin muy cercano a la sensibi-
lidad de Pascin y Visser, realizada por el estudio Férriz en 1942 y, por
tanto, coincidente con la cronologia de la de Juma, aunque no se descri-
bia en ninguna critica. La supervivencia iconogréfica de estas pinturas
de Vitin muestra a un pintor anquilosado en las corrientes artisticas del
primer tercio del siglo XX. Su opcidn estética no fue muy distinta de la
de otros contemporaneos, como algunos de los representantes de la lla-
mada Escuela de Madrid con los que compartié pared en la exposicién
Facetas del Arte Moderno Espaiiol, celebrada en la galeria Buchholz en 1946.
Llama la atencién, no obstante, que con el paso del tiempo en este tipo
de formatos se mostrase menos permeable a la innovacién que en sus
trabajos en el escenario e incluso en las artes gréficas.
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5. CONCLUSIONES

Su preocupacién por el aggiornamento escénico en detrimento del pic-
térico sugiere diversas interpretaciones. Sin querer incurrir en elucu-
braciones, esta cuestién, unida al volumen de trabajos escénicos o a su
preocupacidn tedrica por los mismos expresada en algunos de los arti-
culos citados en este texto, da cuenta de la significacién que para Cor-
tezo tuvieron las artes escénicas. Los escenarios teatrales surgieron ante
Vitin como una plataforma de amparo en situaciones de conflicto. Tal
vez no tanto en la Guerra Civil, como durante los complicados tiempos
de la inmediata posguerra y el resto de la dictadura franquista. Las po-
sibilidades del teatro para dar rienda a la imaginacién del autor o para
jugar con las posibilidades simbdlicas, eran, a pesar de la censura tea-
tral y al margen de algunas excepciones artisticas, mds amplias en esos
primeros afios que en los circuitos expositivos oficiales hasta la llegada
del Aperturismo y el Desarrollismo de los afios cincuenta y sesenta res-
pectivamente. La libertad, en ese sentido, jugé a favor de un artista que,
como hemos visto continug siendo victima de prejuicios que sugieren la
existencia de mds episodios de opresién relacionados con su sexualidad.
No queremos obviar el valor de sus amistades y, como subyace de varios
datos expuestos, el contacto con el circulo intelectual mondrquico al que
pertenecid su familia y Luis Escobar, pero es importante subrayar que
su personalidad, como sefialaba Nieva en la necrolégica que mencion4-
bamos en la introduccién, “no era la mds apta a integrarse a la elementa-
lidad artistica y politica” (Nieva, 1978, pdg. 11) de la época.

Por todo esto, sin 4nimo de realizar una lectura en clave terapéu-
tica del arte, la palabra resiliencia —no olvidemos ya adaptada desde el
marco conceptual de otra disciplina— sirve en este caso como un des-
criptor vélido para la actitud de un artista capaz de sobreponerse a las
adversidades politicas, personales e incluso estéticas. Victor Cortezo
supo hacer del teatro un bastién donde también encontré un lugar en
el que adaptar su visién del arte. Tal vez por esa inclinacién decora-
tiva presagiada por los criticos durante La Republica o por aquellas
licencias que brindaban los escenarios, en estos pudo dar rienda suelta
a una produccién moderna, atrevida y ecléctica en la que se mostré no
solo poroso a las novedades, sino también capaz de conectar todas sus
facetas e intereses, incluida la de la ilustracién para moda. A falta de
poder analizar el impacto de la censura en sus creaciones mds alld de
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las pruebas visuales, la actitud irreverencia con la que lo han calificado
tantos, incluido Luis Escobar: “toda su labor es como un grito, un cartel
de desaffo” (Escobar, 1927, pdg. 101), abren la puerta a releer su obra en
clave de resistencia, mds o menos “silenciosa” (Jordi Gracia en Rosén
y Medina-Doménech, 2017, p4g. 412), capaz de erosionar el discurso
hegemdnico y elaborar otros nuevos sobre el arte espafiol durante la dic-
tadura franquista.
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7. NOTAS

o

Hasta la inclusién de la homosexualidad entre la Ley de Vagos y Maleantes
en 1954, el régimen contd de otros instrumentos legales de represién homs-
foba como el Cédigo Penal de 1944 o el Cédigo de Justicia Militar de 1945
(Terrasa Mateu, 2008, pdgs. 79-107).

Hacemos referencia a testimonios como el de Raiil del Pozo, que narra cémo
Cortezo se metfa directamente en los coches de policfa (Pozo en Lagarde,
pdg. 13). Otros aparecen recogidos en la bibliograffa o comentados en la
Mesa debate en torno a la figura de Vitin Cortezo [DV D], Teatro Valle-Incldn de
Madrid, INAEM, 28-05-2012, Dur.: 01:19:06 h. Centro de Documenta-
cién Teatral (CDT), sig.: VID-5761.

Uno de los primeros titulos en los que se recogid su trayectoria escenogra-
fica fue la publicacién de la exposicién 50 aiios de figurinismo teatral en Espaiia:
Cortezo, Mampaso, Narros, Nieva (Peldez y Andura, 1988) celebrada en los
afios 80. En 2012 se le dedicé una individual recogida en el catdlogo Vitin
Cortezo. Figurinista y escendgrafo. Del auto sacramental a la vida perdularia (Peldez
y Montero, 2012).

Pensamos en los ejemplos de José Caballero y a Juan Antonio de Morales,
cuya participacién en La Barraca, sus vinculos con el bando republicano,
su repentino cambio al teatro del bando franquista en el caso del primero
(Madrigal Neira, 2010, p. 229) o el encarcelamiento en el caso del segundo
guardan similitudes con la trayectoria de Cortezo (Arias, pags. 115-137).
Segtin Lagarde expuso en la galerfa parisina Les Norritures Terrestres. No
obstante, esta y otras exposiciones internacionales citadas a lo largo del
texto requieren una investigacién en profundidad.

El famoso cartelista francés llegé a ser muy amigo del espafiol, con quien
realizé una breve tournée por Espafia en 1933 (Lagarde, 2012, pag. 13)
Estas experiencias aparecen recogidas por primera vez en “El pintor en su
estudio: Victor Marfa Cortezo” (Rodriguez Rivas, 1940, pags. 1-4).

Sus obras se encontraban junto a las 257 restantes halladas por Josefina
Alix en los almacenes de escultura del Museo de Arte Moderno de Barce-
lona como recoge en le catdlogo de la exposicién Pabellon espaiiol 1957: Expoai-
cion Internacional de Paris celebrada en el MNCARS en 1987. Arranz Martin
aseguraba que las de Vitin habfan sido expuestas (Arranz Martin, 2001,
pags. 170-174)
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Desde esta misma revista se anuncié la publicacién de un libro de dibujos
de Cortezo (“Ediciones Nueva Cultura”, 1937, pag. 15). También participé
en la revista Nova Galiza (Bonet, 1994, pdg. 174).

Para un acercamiento al teatro de guerra republicano véanse trabajos como
los de Nigel Dennis y Emilio J. Peral Vega (2009 y 2010).

Estaba pensado que realizase los decorados de Auf gue pasen cinco aiios de Fe-
derico Garcfa Lorca para el Club Teatral Anfistora. Nunca se llevé a cabo
por el estallido de la Guerra Civil (Bonet, 1994, padg. 174)

La amistad entre ambos se distancid con el exilio tomado del poeta andaluz.
Tan solo han quedado esas estrofas, un dibujo y algunas cartas conserva-
das en la Fundacién Generacién del 27.

BOE, 540, 14-14-1938, p4g. 6786.

“Ficha de Victor Maria cortezo Collantes”, DNSD-Secretarfa, Fichero, 13,
Centro Documental de la Memoria Histérica.

Los ademanes de Cortezo tampoco gustaron en la reposicién del mismo
auto sacramental en una produccién de la Compaififa Lope de Vega, diri-
gida por José Tamayo y estrenada en el Auditorium del Palacio Pfo del Va-
ticano en 1953. La puesta en escena de estos dos autos, su andlisis estil{stico
y su lectura en clave propagandistica ha sido tratado por m{ en: “Tradicidn,
modernidad y transgresién en las artes escénicas durante el franquismo:
Victor Marfa Cortezo y el auto sacramental La cena del rey Baltasar (1939-
1954)”, conferencia del VIII Encuentro de Jévenes Investigadores de la
Universidad Complutense de Madrid, 2016.

Nos referimos a la versién de su estreno el 3-11-1950, pues existe una pri-
mera versién de 1949. Como ejemplo de ello véase Jaula (boceto para la esceno-
grafia de “Don Juan Tenorio” (1950), conservado en el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa (MNCARS), sig.: AS07308.

Véanse fotograffas conservadas en el Centro de Documentacién Teatral del
estreno de Don Juan Tenorio, 25-10-1958.

Este hecho coincide con el retorno, en general, de Federico Garcia Lorca a
los escenarios. La recuperacién del autor en clave politica fue apuntada por
Ana Rodrigo de la Casa en su conferencia: “Antonio Gades en el ‘Festival
dei Due Mondi de Spoleto’, relaciones ideoldgicas, politicas y artfsticas a
través de la danza espafiola en Italia (1958-1962)", IX Congreso de la So-
ciedad espafiola de Musica, 2016. El interés por Lorca asomaba ya a finales
de los afios cincuenta, cuando Torrente Ballester publicé en Primer Acto el
articulo “Bernarda Alba y sus hijas” (1957, pags. 2-5), as{ como en otros

articulos de prensa dedicados a la critica teatral internacional de sus obras.
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21

22

23

24

25

A la compaififa de Nuria Espert debemos de sumar muchas otras agrupa-
ciones privadas, tales como la de Conchita Montes, Alberto Closas, Tony
Leblanc o Ismael Merlo, para las que también trabajé profusamente a par-
tir de mediados de la década de los cincuenta.

Esta iniciativa no se ha de confundir con el Teatro de Titeres del Frente de
Juventudes creado en los afios cuarenta por el Maese Villarejo, flecha de la
organizacién masculina del las juventudes falangistas, que llevé a cabo esta
labor itinerante por distintas ciudades de Espafa (Toral, 1957, pdg. 213).
(1964) 'Los Titeres' estrend 'La feria del come y calla' con textos de Alfredo
Maiias, en el Teatro Maria Guerrero”. Efemérides, 18 de octubre, CDT. [En

linea]:  http:/teatro.es/efemerides/los-titeres-estreno-la-feria-del-come-y-

-calla—con—textos-de-alfredo—manas-en-el-teatro—maria—guerrero [Consulta:
05-05-2016]

La casa desalquilada de Francisco Alonso, Don Cugat de Escalada de Juan Te-
llerfa y El crimen de la calle Quejido de Julio Bravo (Bravo, 1941).

Entre ellas destacan Dojia Francisquita de Guillermo Ferndndez Shaw, di-
rigida por José Tamayo, para su estreno en la reapertura del Teatro de la
Zarzuela de Madrid el 24-10-1956. Otras como Pan y Toros o Gigantes y Cabe-
zudos, recorrieron ademds diferentes Festivales de Espafia con la Compafifa
Lirica Amadeo Vives, dirigida por el mismo Tamayo, quien también llevé a
escena la Antologia de la Zarzuela en 1970.

La de la Galerfa Viriato, inaugurada en abril y con permanencia hasta
mayo, se tituld Sandwich-book y mostraba caricaturas de personajes del
mundo de la cultura (“Victor Cortezo”, 1973, pag. 68)

La prensa recoge que tuvo lugar entre el 19 de noviembre y el 19 de diciem-
bre de ese afio y contenfa “diez cuadros a color y trece dibujos” con tem4tica

proustiana (“Victor Cortezo”, 1975, p4g. 111).
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