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ARTICULDS

Resumen: El Teatro Bufo es un género de estilo mixto, satirico y mu-
sical emparentado con la zarzuela, el sainete, la parodia y el apropésito.
Se desarrollé en Cuba durante la segunda mitad del siglo XIX y cons-
tituyen un capitulo muy personal de la vertiente costumbrista de la cul-
tura cubana. En la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas
(Cuba) se encuentra una de las colecciones de libros raros y valiosos més
importantes en Cuba: la Coleccién Coronado. En la misma se encuentra
la Coleccién completa del Teatro Bufo Cubano, integrada por 551 obras.
El an4lisis bibliométrico con enfoque de género permite caracterizar las
probleméticas de género en el perfodo en el que se desarrollaron estas
obras. El enfoque de género presente en las obras responde a un perfodo
histérico concreto donde la sociedad patriarcal fue mds influyente, fun-
damentalmente en la literatura y el teatro en particular.

Palabras Clave: teatro bufo, comedia, estudio de género, indicado-
res de género, Cuba.

Abstract: The Bufo Theater is a genre of mixed, satirical and musi-
cal style related to the zarzuela, the sainete, the parod_y and the purpose.
It was developed in Cuba during the second half of the 19th century
and constitutes a very personal chapter of the costumbrista aspect of
Cuban culture. One of the most important collections of rare and valu-
able books in Cuba is located at the Universidad Central «Marta Abreu»
de Las Villas (Cuba): the Coronado Collection. In it is the complete
Collection of the Cuban Bufo Theater, made up of 551 works. The bib-
liometric analysis with a gender approach allows characterizing the
gender issues in the period in which these works were developed. The
gender approach present in the works and that they respond to a specific
historical period where patriarchal society was most influential, mainly
in literature and theater in particular.

Key Words: bufo theater, comedy, gender study, gender indicators,
Cuba.

Sumario: 1. Introduccién. 2. Materiales y métodos. 3. Estudios bi-
bliométricos con enfoque de género. 4. An4lisis del Teatro Bufo Cubano
desde una perspectiva de género. 5. Conclusiones. 6. Obras citadas. 7.
Notas.
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1. INTRODUCCION

Los estudios de género tienen tres objetos de andlisis fundamentales:
1) las asimetrfas generadas entre hombres y mujeres, 2) la perspectiva
feminista y el papel de la mujer en la sociedad y 3) identidad, orientacién
sexual y comunidad LGBTTTIQA+" En el escenario actual el enfoque
sobre las diferencias entre hombres y mujeres buscan la igualdad de de-
rechos y oportunidades en diferentes 4mbitos de la vida social (Ferrer
y Bosch, 2019). El an4lisis de las relaciones socioculturales entre uno y
otro sexo puede ser aplicado a cualquier objeto de investigacién como
las artes y de forma particular a la dramaturgia.

En la década del ochenta la categoria de género se incorpord a los
estudios de la mujer. Esta perspectiva puso en tela de juicio los propios
hallazgos tedricos y el discurso mismo de estos estudios. El problema
no se relaciona solo con el hecho de que la mayoria de los investigadores
o pensadores sean hombres, sino en que sean hombres y mujeres adies-
trados en disciplinas que explican la realidad bajo modelos masculinos
(Tubay, 2019).

La perspectiva del feminismo aportd una visién critica pa-
triarcado como sistema de poder. Al respecto Enriquez y Gonzé-
lez (2020) estiman que es una nocién determinada de lo masculino
asignada fundamentalmente a los hombres y su correspondiente
supremacia, se basa en la servidumbre de la mujer y en una idea
preconcebida de lo femenino. En el caso del arte el tratamiento de la
imagen femenina est4 relacionado con la situacién social de la mujer a lo
largo de la historia, marcada por una cultura patriarcal.

Desde 1990 hasta la actualidad los estudios de género se han incre-
mentado y no solo se analizan desde perspectivas sociales, psicoldgicas,
antropoldgicas o culturales. Comienzan a cobrar interés por distintas
instituciones y los sistemas de ciencia y tecnologfa, por lo que se han
vuelto objeto de numerosos estudios bibliométricos (Navarro, Miquel y
Lépez, 2020). En este sentido las Ciencias de la Informacién tomaron
el protagonismo en intentar reflejar la influencia de la perspectiva de
género en la forma de hacer la ciencia y de este modo exponen en qué
medida cada género favorece los resultados de la investigacidn.

En los dltimos tiempos, con el advenimiento de la Sociedad de la
Informacidn, se identifica la necesidad de aprovechar al mdximo el
capital intelectual existente. Las tem4ticas relacionas al género han sido
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introducidas en numerosos debates dentro de las diferentes comunidades
cientificas. Se han convertido en un tépico que cada vez se encuentra
con mds frecuencia en la literatura, en los debates y en la agenda de
numerosas organizaciones internacionales (Oliveira, 2020).

Actualmente se hace indispensable la necesidad de mantener la
equidad de género como forma de crear simetrias entre ambos sexos.
Los estudios bibliométricos basados en indicadores de género permiten
la realizacién de investigaciones con enfoque histérico cuyo centro
es el reflejo de esta problemdtica. El objeto de andlisis son fuentes de
informacién y colecciones de documentos de una época determinada. El
Teatro Bufo Cubano es reflejo de la cotidianidad islefia desde lo satirico,
acompafiado de una musica que se afincaba en los ritmos cubanos.
Autores de reconocido prestigio figuran en la ndmina de quienes
concibieron tales obras que, para mayor valor dentro de las profundas
raices de la cubanfa, expresaron la defensa de la nacién, de su dignidad,
en diferentes contextos (Sotolongo y Jacomino, 2019).

El Teatro Bufo es un género de estilo mixto, satirico y musical
emparentado con la zarzuela, el sainete, la parodia y el apropésito.
Tuvo su precedencia en la opereta francesa, con raices en las variantes
humoristicas de la dpera italiana. Como todos los derivados del Teatro
Bufo, los bufos cubanos solfan ser piezas breves que no excedfan los
dos actos y que alternaban partes habladas con pasajes musicales de
corte ligero y amable. El argumento burlesco y muchas veces poco
estructurado, ridiculizaba mitos y temas polémicos. Se desarrollaron en
Cuba durante el siglo XIX y constituyen un capitulo muy personal de la
vertiente costumbrista de la cultura cubana (Herndndez, 2019).

Estas piezas teatrales, en su mayorfa inéditas, son portadoras de
un exquisito conocimiento lingiifstico y literario representativos de su
época y contexto. El género teatral surge en el siglo XVIII en Italia, su
expansién a por Europa ocurre a partir de la competencia generada con el
género de Spera. A criterio de Blasco, Marin y Bueno (2020): los Bufos se
instalan en Parfs en 1827 donde se populariza el nombre y el género bufo
a través de Jacques Offenbach? (1819-1880) con su Théatre des Bouffes
Parisiens en 1855. A partir de 1864 este género llega a Madrid y cuya
difusién se le atribuye a Francisco Arderius (1835-1886)°. Sobre esta
personalidad se coincide en que fue un empresario y actor de comedias
con caracterizaciones extravagantes (Valdés, 2018). Arderfus tiene un
papel determinante en lo que conocemos como industrial moderna de
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los espectédculos, aspecto que desarrollé en Espafia a partir del uso de
diversos formatos publicitarios: carteles, promocidn en la prensa y una
editorial donde publicé su Repertorio de los Bufos (Marquez, 2021).

La aparicién de esta forma de teatro popular en la escena cubana
data del 31 de mayo de 1868 con la apertura de los bufos habaneros, en
un d4mbito escénico dominado hasta entonces por la zarzuela espafiola,
la Spera italiana y el drama posroméntico. Esta fecha marcard ademds
el nacimiento del teatro cubano. Lo anterior tuvo lugar en el teatro
Villanueva donde debutaron, entre otras obras Loa negros catedrdticos. El
estreno de estas pilezas constituyé un elemento crucial en el proceso de
formacién de la nacionalidad cubana.

Este género teatral estuvo inundado de los temas més notorios de la
sociedad muy bien acogidos por el piblico. Tuvo mayor popularidad en
las clases mds bajas que sentfan un profundo arraigo con los temas que
alli se reflejaban. También el rechazo de aquellos que se inclinaban por
el repertorio cldsico y repudiaban la estética popular se hizo sentir. Con
la creacién del Teatro Bufo quedan descubiertos los temas més delicados
de la época tras la necesidad de incorporar a escena las caracteristicas de
los sujetos sociales y la comunicacién con las masas populares (Garcfa,
2019). Sobre una de sus caracteristicas Leal (1980) establece que:

el bufo se aduefié de los escenarios, y sus autores lograron imponer su
gusto sobre lo extranjero. Pero tuvieron que pagar un alto precio: la
imagen nacional fue distorsionada, disminuida y encerrada en una vi-

sién populachera (pdg. 65).

Este teatro existié en Cuba entre 1868 y 1898 como una articulacién
del nacimiento del criollo cubano y su nueva ideologia. En esta época
fueron exitosas las obras de Enrique Guerrero, «a quien llamaron con
justeza el genio de la guaracha» (Robrefio, 1961, pdg. 28). Algunas de
sus composiciones mds conocidas son Las plumas de tu sombrero y La
Belén, donde hay presencia de vocablos del abakud® (famb4, murud)
como claro ejemplo de cubanizacién y se invita a la prieta (la mulata) a
gozar.

El género bufo desperté la identidad y conciencia de la nacionalidad,
anterior a 1868 Cuba era conocida como la siempre fiel (a la metrépoli
espafiola), por lo que se plantes que el género teatral debia desaparecer
(Leal, 1975; Molina, 1990). De esa forma acontecié su desaparicién tras
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lo que se conoce como los Sucesos del Teatro Villanueva donde el 22 de
enero de 1869 dicho teatro presentd una compafifa de Bufos que terminé
atacada por el Cuerpo de Voluntarios espafioles. En el teatro se presen-
taba la Orquesta Flor de Cuba, que ofrecié una funcién donde asistieron
varios simpatizantes del movimiento independentista cubano. Acontecia
que a penas cien dfas atrds habfa iniciado lo que posteriormente de co-
nocerfa como la Guerra de los Diez Afios, primer enfrentamiento bélico
contra el dominio colonial espafiol.

Sobre este particular varios autores establecen que el objetivo de la
funcién era recaudar fondos para apoyar la lucha independentista de los
cubanos (Leal, 2004; Muiiiz, 2008). Al culminar la obra se escucharon
proclamas independentistas como Viva Cuba Libre y Viva Céspedes®
como muestra de simpatia a la causa. En consecuencia, el Cuerpo de
Voluntarios que se encontraban cerca del lugar comenzaron a disparar
y se realizé una cacerfa de brujas y ajusticiamiento de los presentes.
Dias después se continuaron realizando detenciones y registros, entre
los que figuré Rafael Marfa de Mendive, maestro de José Marti. Poste-
riormente el teatro bufo es practicamente suprimido hasta 1879 cuando
termina la Guerra de los Diez Afios y la creacién de la compaififa de
Miguel Salas.

El género bufo estd caracterizado por representaciones publicas de
artistas blancos que se pintaban de negro para hacer referencia a los
sentimientos de anticolonialismo y nacionalismo que se encontraban en
revolucién en esa época. Sus afios mds productivos fueron 1891 y 1892
caracterizados por un auge en la cultura cubana debido al desarrollo del
drama, la tragedia, la zarzuela, la sitira y el juguete cémico. Los autores
m4s representativos fueron: Alfredo H. Piloto, Manuel Pérez, Ramén
Pifia, Santiago Pita, Martin Pizarro, José de Po, Alejandro de Pozo,
José Marfa de Quintana, Agustin Rodriguez y Ramén Rodriguez Co-
rrea (Bajini, 2019).

Los creadores bufos lejos de imitar la escena espafiola en cuanto a
trama y expresiones del lenguaje, dan a este teatro un sello netamente
cubano. Gracias a los bufos, los tipos sociales son representados en un
mismo nivel de igualdad. Son personajes con conflictos que reflejan la
realidad del contexto cubano y el sentimiento de independencia y liber-
tad. Los personajes lograron enfrentar un mundo en el que la distincién
entre clases sociales era considerable y los prejuicios recafan sobre el
sector més bajo. A pesar de los aspectos mencionados el teatro bufo se
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convirtié en uno de los m4s aclamados en la escena cubana por encima
de la zarzuela espafiola y la pera italiana. Lo anterior estuvo determi-
nado por el uso de la actitud picaresca que cada actor le atribuyé a cada
una de sus representaciones (Gallardo, 2018).

En la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas (UCLV) se
encuentra una de las colecciones de libros raros y valiosos mds impor-
tantes en Cuba: la Coleccién Coronado. La coleccién atesora los mds
importantes libros cubanos y valiosas obras extranjeras: folletos, peris-
dicos, revistas, documentos y manuscritos, de los cubanos m4s repre-
sentativos del siglo XIX (Gonzélez, Céspedes, Diaz y Leyva, 2020). En
la coleccién estdn representadas todas las obras del teatro cubano. En
la Sala Coronado se encuentran diversas colecciones, entre ellas: carto-
grafia, fotograffa, manuscritos, publicaciones seriadas, libros, folletos,
cartas, grabados, aparece también la coleccién facticia y la coleccién
personal de Francisco de Paula Coronado.

La colecciéon Coronado es un conjunto documental archivado por
més de sesenta afios. Tiene singularidades desde el punto de vista te-
maético, bibliolégico e histdrico, que permite mostrar a la comunidad
académica una variedad de documentos generados desde el siglo XV
hasta la primera mitad del XX. Cada ejemplar tiene valor documental
primario al brindar informacién dnica y valiosa por su fecha de publi-
cacién o confeccién, las caracteristicas de su encuadernacién, su por-
tada, su impresor, el autor y el tema que aborda. Lo anterior permite
caracterizar una época concreta a través del legado histérico cultural
que brinda la Coleccién con obras unicas, algunas incluso inéditas. En
ella se encuentra la Coleccién completa del Teatro Bufo Cubano que est4
integrada por 551 obras, de ellas 175 son originales: 412 son libros y 139
manuscritos.

A partir de los aspectos mencionados se hace pertinente la realiza-
cién de un estudio bibliométrico con enfoque de género al Teatro Bufo
Cubano para visualizar las problemé4ticas de género en el periodo en
el que se desarrollaron estas obras. Se trata de caracterizar el enfoque
de género presente en las obras y que responden a un periodo histérico
concreto donde la sociedad patriarcal fue més influyente, fundamental-
mente en la literatura y el teatro en particular. Se planted como objetivo
del estudio caracterizar el Teatro Bufo de la Coleccién Coronado desde
una perspectiva bibliométrica de género.
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La presente propuesta parte de la necesidad de identificar las proble-
méticas presentes en la creacidn teatral atendiendo al género y su confi-
guracidn de las practicas artisticas. Es un estudio teatrolégico orientado
a enriquecer y profundizar en las contradicciones de la convergencia
entre hombres y mujeres, lo masculino y femenino, en el entramado del
teatro bufo cubano. También se pretende promocionar y dar a conocer la
Coleccién completa del Teatro Bufo Cubano que se encuentra dentro de
la Coleccién Coronado, misma que ha sido poco estudiada y difundida
como parte del patrimonio cultural de la nacién cubana.

2. MATERIALES Y METODOS

La investigacidn que se presenta tiene un enfoque mixto predominante
cuantitativo fundamentado en la recoleccién y anélisis de datos para
resolver el problema planteado. Se puede clasificar como un estudio des-
criptivo, no experimental y longitudinal. Se tomé como criterio de ex-
clusién la duplicidad de fuentes que en ocasiones aparecian en diversas
ediciones. Para la obtencién de resultados se emplearon métodos en los
niveles tedrico y empirico. En el nivel tedrico se utilizé el histérico — 18-
gico, inductivo — deductivo y analitico — sintético. En el nivel empirico
se empled el andlisis documental y método bibliométrico.

Los pasos seguidos para el desarrollo del método bibliométrico fue-

ron:

e Fuentes de Informacién: se utilizé como fuente de informacién
primaria todos los libros y manuscritos del fondo Teatro Bufo de
la Coleccién Coronado.

* Confeccién de la base de datos: se creé una base de datos a partir
del uso del gestor bibliogréfico EndNote versién X7 donde se re-
gistraron 551 documentos, de ellos 412 libros y 139 manuscritos
del fondo Teatro Bufo de la Coleccién Coronado de la UCLV.

* Seleccién de la muestra: se corresponde con las obras de Teatro
Bufo Cubano realizadas durante el siglo XIX.

*  Procesamiento y normalizacién de los datos: durante el procesa-
miento constituyé una limitacién el desconocimiento del género
de algunos personajes en las obras teatrales, no se distinguen cla-
ramente, asi como la cantidad exacta de los mismos. Este aspecto
se evidencia en las siguientes frases y palabras que aparecen en

ATAUONES, 49 julio-diciembre 2022. 243



ARTICULDS

el contenido de la presentacién de las obras: transeuntes, gua-
racheros, soldados, coro de ambos sexos, pregoneros, ayudantes,
convidados, varios musicos, caballeros, mozos, guerreros, no-
bleza del pueblo, criados, individuos del pueblo, diputados, ofi-
ciales, varias nifias, salvaguardias, soldados cubanos, rancheros
cubanos. En los casos mencionados se identificé la presencia de
personajes de ambos sexos. También se evidencid lo anterior con
algunos apellidos como: Velasco, Herndndez, Gonzilez, Rodri-
guez, Marrero, Pedregal. Se desconoce el género de algunos ac-
tores, pues solo se encuentra el apellido, ademds en muchas obras
no se especifica el reparto. En estos casos se tratd de localizar
informacidn en resefias de prensa que mencionaran informacién
de los actores / actrices que participaron en estos montajes, pero
en muchos casos no se pudo recuperar informacién relevante. El
procesamiento de los datos para el c4lculo de los indicadores y la
posterior representacién de la informacién se realizé mediante el
programa Microsoft Excel del paquete Microsoft Office.

* Organizacién de la informacidn: la base de datos se organizé a
partir de los aspectos que se analizaban en las obras: nombres
y apellidos de los autores, titulo de la obra, afio de publicacién,
lugar de publicacién, imprenta, pdginas, personajes de las obras,
actores de las obras, género de los personajes de las obras, género
de los actores de las obras y tematicas.

* Indicadores bibliométricos: para el andlisis de los resultados se
identificé los principales elementos caracteristicos de cada obra,
tales como: personajes actores, autores y titulos, agrupandolos en
las siguientes categorias: 1) femenino, 2) masculino, 2) femenino
y masculino (FM) y 4) indeterminado. Las dimensiones para el
andlisis fueron: afio, género, autor, titulo, actores y personajes.
Los indicadores empleados se observan en la Tabla 1.
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INDICADORES VARIABLES DEFINICION CONCEPTUAL Y MATEMATICA
Nidmero de documentos | Afios Cantidad de obras publicadas. El
(Ndoc) indicador se calcula por afio para
representar el marco temporal que abarca
la coleccién.
Ndoc = docl + doc2 + - docn
Se analizé en todo el perfodo de afios que
abarca la coleccién.
Porcentaje de Autor Por ciento que representa la cantidad de
documentos firmados Personajes obras realizadas solo por hombres.
por hombres (% Ndoch) | Actores ) Ndoch(i)
%Ndoch(i) = | —=————| =100
¥ Ndoc
Ndoch: es la cantidad de documentos
donde solo intervinieron hombres, 1: es la
coleccién que se analiza.
Porcentaje de Autor Por ciento que representa la cantidad de
documentos firmados Personajes obras realizados solo por mujeres.
or mujer (% Ndocm) Actores Ndocm(i)
P ) %Ndoem (i) =| —=———— | =100
Y Ndoc
Ndocm: es la cantidad de documentos
donde solo intervinieron mujeres, i: es la
coleccién que se analiza.
Género de los Personaje Total de personajes que pertenecen a uno
personajes u otro género.
Género de los actores Actores Total de actores que pertenecen a uno u
otro género.
Género del titulo en los | Titulo Total de titulos que pertenecen

documentos

a uno u otro género.
Ndoc(i
IP(i) = —(J) 100
Ta
i: es el género que se identifica desde la
estructura gramatical del titulo.
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Indice de distribucién

(ID)

Actores
Personajes

Permite calcular la diferencia entre los
dos sexos dentro de una misma categorfa.
M(i)
H(i)+ M(i)
IDy = L
H(D) + M(i)

i: es la coleccién que se analiza.

IDy =

3 . .. .
Il’ldlCe de Femmlzamén

(IF):

Actores
Personajes

Permite calcular la representacién de
mujeres con respecto a los hombres en
una categoria determinada. Donde sf IF
< 1 hay una infra representacién de las
mujeres; si I[F > 1 Hay una situacién de
feminizacién y si IF = 1 hay equidad.

i: Coleccidn que se analiza

Indice de concentracién

(I0)

Autores

Permite reflejar el porcentaje de
individuos que presentan una
determinada caracteristica de estudio

en relacidn con su grupo sexual o el
porcentaje intrasexo a partir de cada uno
de los sexos por separado.

M(5)

=
H(i)

ICn= —

H(@i) y M(i): es el nimero de mujeres y
hombres que presenta la caracteristica (1)
de estudio. H y M: Total de individuos
de cada grupo sexual. (i): Comedia.

Se selecciona este género por ser la m4s

representativo dentro de la coleccién.
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Red de coactuacién Actores Red de actores en el conjunto de obras.
Representa el grado de la relacién

de género entre los actores. Parala
elaboracidn de la red se tuvo en cuenta

el nimero de participacién de los actores
en las obras (se representa en el tamafio
del nodo), asf como la relacién que existe
entre ellos (se manifiesta en el grosor de
las aristas). Para la obtencién de la red se

empled la herramienta Gephi 0.8.2.

Tabla 1. Definicién de indicadores para caracterizar el enfoque de género dentro del Teatro

Bufo Cubano (fuente: elaboracién propia)

Las técnicas que facilitan la recogida de informacién son la revisién
de documentos y el andlisis de redes sociales.

3. ESTUDIOS BIBLIOMETRICOS CON ENFOQUE DE GENERO

Los estudios bibliométricos se definen como la aplicacién de métodos
y modelos mateméticos y estadisticos al estudio de la actividad biblio-
gréafica y al anélisis de los registros que se producen en ella. Permiten
determinar las tendencias que se manifiestan en la produccién y comu-
nicacién cientifica y en el flujo de informacién documental. Lo anterior
contribuye a la formulacién de estudios histdricos, sociolégicos o prac-
ticos enfocados para la toma de decisiones (Alhuay y Pacheco, 2017;
Olmedilla, Abenza, Serrano, Mufioz, Garcia y Ortega, 2017).

Los estudios bibliométricos con enfoque de género no son predo-
minantes en la literatura cientifica publicada (Bard, y Santana, 2019;
Castro, 2018). Existe una gran dificultad en la determinacién de los
indicadores para su realizacién, pues se encuentran bases de datos con
errores en la informacién referente al nombre de los autores o incomple-
tas. También existe mds de una entrada para el mismo autor, se indizan
solo la inicial del nombre de los autores, por lo que se hace imposible la
distincidn de género (Luna y Luna, 2018).

Los indicadores de género tienen la funcién de sefialar cambios so-
ciales a lo largo del tiempo en términos de relaciones de género. Su uti-
lidad se centra en la habilidad de sefialar los cambios en el estatus y rol
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de las mujeres y los hombres en distintos momentos del tiempo. Permite
medir si la igualdad de oportunidades es alcanzada a través de las ac-
ciones planificadas (Giner, Lépez, Zabaleta, Pons, Morros y Gémez,
2019). Los indicadores de género permiten ver en qué medida los hom-
bres y las mujeres participan en proyectos y la ausencia en los mismos. Si
son tomadas en cuenta sus necesidades o no, si se discriminan los sexos,
ademds de intentar ver si un proyecto o programa afecta a los roles de
género y si son cambiantes con el tiempo. Los criterios de seleccién de
indicadores bibliométricos de género a criterio de Klappenbach (2017)

son:

Estar desagregados por sexo

Realizarse de forma consensuada

Ser f4ciles de utilizar

Estar claramente definidos

Combinar indicadores cuantitativos y cualitativos
Tener un nimero reducido para la sintesis
Visibilizar avances de las necesidades de género

PN oA NN =

Ser comparables en el tiempo

Existe en la literatura una amplia tipologia de indicadores bibliomé-
tricos de género, dentro de los méds empleados, a criterio de Morales,
Ortega, Conesa y Ruiz (2017) se encuentran:

+ Indice de concentracién.

+ Indice de distribucién.

*  Brecha de género.

+ Indice de feminizacién.

e Indicadores de colaboracién.

* Tasa de diversidad de género de dominio.
* Ratio de afinidad intergénero.

El uso de indicadores tradicionales desagregados por sexo puede
mostrar algunas situaciones desiguales entre hombres y mujeres sin
embargo no garantiza que se muestre la realidad compleja que sitda a
ambos sexos en posiciones desiguales (Herrera y Heras, 2020).
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4. ANALISIS DEL TEATRO BUuro CUBANO DESDE UNA PERSPECTIVA DE
GENERO

La productividad por obras se agrupé en perfodos de 10 afios para fa-
cilitar su andlisis (ver Figura 1). Puede apreciarse que a partir de 1831
hasta 1900 existe un aumento en las obras de Teatro Bufo, este periodo
fue el de mayor productividad con un 25,4% como consecuencia del pro-
ceso de formacién de la nacién y la nacionalidad cubana. El Bufo era
una forma de expresar las ideas y critica social en sociedad criolla, a
favor de la identidad nacional y la independencia. Se utilizé como forma
de lucha y aparato ideoldgico contra el dominio colonial espafiol.

140
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Figura 1. Productividad de obras teatrales por afios

(fuente: elaboracién propia)

Durante la introduccién del presente estudio se ha defendido la pos-
tura que la iniciacién del teatro bufo en Cuba data de 1868, afio que ade-
més inician las luchas contra el dominio colonial espafiol; sin embargo,
con anterioridad se redactaron obras que por sus caracteristicas pueden
clasificarse en este género. A criterio de Choucifio (2014): durante la
primera mitad del siglo XVIII se redacta la primera composicién reco-
nocido como iniciador de la dramaturgia cubana: E/ principe jardinero o
Fingido Cloridano, del habanero don Santiago de Pita. Esta obra muestra
rasgos del cubanismo en el plano de la construccién argumental como
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el doble sentido, el choteo criollo y se muestran personajes de condicién
més humilde.

La representacién de los bufos de 1968 es de un gran sentimiento
popular. Tiene una dimensién local, de pequefiez, choteo y mestizaje que
en ese contexto socio histérico se traduce en identidad cubana, mds por
rechazo que por aceptacién plena. Sobre este particular Leal (1975) es-
tablece estdn «...marginados de la historia, lejos de agigantar la imagen
del pafs, la reducen a la pequefia dimensién en que se movian, nutrién-
dola de un gusto y sensibilidad verndcula» (pag. 18).

El bufo favorecié que los tipos verndculos tomaran protagonismo
en la escena donde los personajes no manifestaban diferencias racia-
les (desapareciendo el orden esclavista dentro de la escena) y el negro
constitufa algo exdtico y bufonesco. Los bufos era artistas pobres que
«conviven con negros libres, artesanos, criticos, destructores del am-
biente operativo y roméntico de los grandes salones» (Muiiiz, 2008, p4g.
22). Forjaron una construccién amulatada que condujo a una ideologia
populista en oposicién a lo culto: la épera y el circulo cerrado de los pri-
vilegiados en el acceso a la cultura.

El devenir histdrico del teatro bufo en Cuba abarca el siglo XIX y
principios del XX. En las décadas del 30, el 40 y el 50 proliferaron en
la Cuba decimonénica los géneros de la comedia y su variante en un
acto, el sainete. Los mismos allanaron el camino para la consolidacién
en la escena teatral de la isla en 1868 de los Bufos Habaneros. Los ele-
mentos musicales, lexicales y costumbristas que caracterizaron a este
tipo de espectdculo fueron capaces de captar la identidad criolla. Por
este motivo el bufo se convirtid en la expresién nacional més acabada
de un teatro nacional cubano en el siglo XIX (Mendieta, 2001). El gra-
cejo popular distintivo de los bufos se alié a la recién comenzada causa
independentista que motivé su prohibicién en la isla por parte de las
autoridades espafiolas hasta 1877 en visperas del Pacto del Zanjén. En
1879 el género retorné a la escena cubana gracias a la creacién de la
compafifa Los Bufos de Salas.

En las préximas décadas se sucedié un aumento exponencial de las
obras en la isla, con la emergencia de nuevos autores como Olallo Diaz y
Sarachaga. En este perfodo se cristalizé un movimiento colectivo que en
su mayorifa proclamaba la diferenciacién con la metrépoli y la defensa de
lo criollo y lo mestizo. En la década del 90 y sobre todo tras la retirada
definitiva de las tropas espafiolas en 1898 los escenarios cubanos se
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llenaron de patriotismo y los bufos desarrollaron una exitosa temporada
con teméticas asociadas a la independencia y al valor de los cubanos en
la gesta del 95 (Martiatu, 2008).

Tras la ocupacién norteamericana y la posterior instauracién de la
Republica de Cuba el teatro bufo comenzé a decaer y en los primeros afios
del siglo XX evoluciond hacia el teatro alhambresco (denominado asf por
el teatro Alhambra, inaugurado en 1900 y desaparecido en la década
de 1930). Las sedes principales del bufo fueron los teatros Alhambra y
Marti en la Habana, dignos ejemplos de lo que se conoce como teatro
verndculo cubano que refiné y optimizé muchos de los mecanismos
y estructuras comunicativas del bufo para adentrarse en temas de
actualidad del momento. La inestabilidad econémica y sociopolitica de
la isla legé un ambiente desfavorable para la escena teatral en el pafs.
De este modo se crearon «guarachas, rumbas, canciones... del ingenio
de compositores tan importantes como Jorge Anckermann, quien fuera
director musical del Teatro Alhambra hasta su desaparicién» (Mendieta,
2021, pag. 523).

Estas constituyeron las dltimas p4ginas para el teatro bufo en Cuba
dentro de los espacios tradicionales en descenso en las décadas del 20, el
30 y el 40 para dar paso a otros géneros como el teatro lirico y el teatro
de vanguardia. Con posterioridad se realizaron representaciones en
circos ambulantes y teatros de provincias del interior del pafs. El género
bufo migrd a otros escenarios como la radio, la televisién y el cine.

Esta transformacién favorecié que los personajes del negrito,
gallego y la mulata se visualizaran en los medios. Chicharito y Sopeira
—Garrido y Pifieiro— fueron la pareja més famosa de gallego y negrito
en interpretaciones realizadas para la radio y la televisién cubanas en
la década de 1950. En la televisién destacs el programa San Nicolds
del Peladero que estuvo al aire entre 19 de diciembre de 1963 y el 23
de diciembre de 1983. Este programa contdé con personajes bufos como
la Sefiora Alcaldesa, el Doctor Chapotin, el guapo del pueblo y Cheo
Malanga (Valencia, 2018).

En la radio el mayor éxito de lo que puede considerarse entre este
tipo de géneros se encuentra el programa Alegrias de Sobremesa (fundado
inicialmente en 1963 y refundado en 1965) por la emisora de Radio
Progreso. Su guionista fue Alberto Luberta y los actores més conocidos
fueron Aurora Basnuevo y Mario Limonta. Luego de muchos afios al aire
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se decidid transmitir una versién animada de este programa de radio,
misma que se puede visualizar actualmente en la televisién cubana.

En el cine destacé el filme La bella del Albambra que se basé en la novela
Cancién de Rachel de Miguel Barnet. El largometraje dirigido por
Enrique Pineda Barnet es considerado uno de los mejores realizados en
Cuba. Los personajes y escenas aludidas son del teatro bufo, sin embargo,
entre las criticas realizadas se evidencia un exceso de personajes que
aluden a la vulgaridad y a doble sentido reiterado. El filme recibig el
Premio Goya a la mejor pelicula extranjera de habla hispana, otorgado
por la Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas de Espafia en
1990. También se evidencian representaciones de teatro bufo en el filme
José Marti: el ojo del canario de 2011 donde en una actuacién teatral se
llama a realizar un grito de Cuba Libre aludiendo a los Sucesos del
Teatro Villanueva.

La Tabla 2 refleja los 10 autores mds productivos del Teatro Bufo.
Augusto E. Madan y Garcfa, posee 30 composiciones (5,4%). En general
las publicaciones de estos 10 autores suman un total de 130 obras, las
cuales representan un 23,6% de todas las publicaciones de la muestra.

AUTORES NUMERO DE DOCUMENTOS
Madan y Garcfa, Augusto E 30
Quintana, José Marfa de 22
Dfaz Gonzélez, Olallo 19
Zafra, Antonio Enrique de 13

Sarachaga, Ignacio

Ferndndez, Francisco

Mellado y Montafia, Manuel

Nuza, José Guillermo

Barreiro, José R

N[N |0 |0 |0 | O

Balmaseda, Francisco Javier

Tabla 2. Productividad de autores en relacién con las obras del Teatro Bufo Cubano

(fuente: elaboracién propia)
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Augusto Eduardo Madan y Garcfa constituye un dramaturgo
cubano que produjo gran nimero de piezas de teatro de contenido
bufonesco o de caricter histérico. Entre sus obras se encuentran: 1) £/
capitdn centellas, 2) Galileo, 3) Cleopatra, 4) Consecuencias de un matramonto,
5) Cuerpo y alma, entre otras. Todas sus obras se enfocaban en cultivar la
zarzuela y el juguete lirico. Este autor destacé por sus sonetos: 1) Ripios
ratoniles, 2) ;Como comeds!, 3) Contra el histérico, 4) Soneto chino, 5) Soneto
aueco, 6) Sonelo hebreo, 7) Soneto persa, 8) Soncto turco 'y 9) Sonelo ruso; estas
obras eran pequefias representaciones teatrales que eran dramatizadas
fundamentalmente en monélogos y entre otras obras.

Dentro de los escritores de este género dram4tico Ignacio Sarachaga
es considerado el mds importante. El autor destacd por la cantidad de
obras producidas la calidad de estas. Entre los iniciadores de los Bufos
Habaneros se identificé a Ferndndez Vilards y Olallo Diaz. La obra del
autor José Marfa de Quintana se caracterizé por la representacién de la
mulata cubana. Su composicién mas conocida fue La mulata de rango en
1885 que fue un disparate cémico-lirico en dos actos y en prosa.

Olallo Diaz Gonzélez fue reconocido por sus obras Los detallistas y
Los efectos del billete, ambas con un alto sentido del humor. En el caso de
Cubanos y Americanos o Viva la Independencia hay una clara visién
nacionalista de ansias de libertad para la nacién. En esta obra se perso-
nifica Cuba como una joven adolorida y enferma como consecuencia de
los horrores de la reconcentracién de Weyler® (Mazorra, 2021).

En todos los casos se evidencid la casi total ausencia de mujeres auto-
ras. Este hecho tiene su base en la sistemética invisibilizacién de la que
ha sido objeto la mujer en la esfera publica, producto de los esquemas
de dominacién inherentes a las sociedades patriarcales. En el panorama
cultural esta realidad se ha materializado en todas las manifestaciones
artisticas. Los aportes de las mujeres han sido relegados y condenados
al anonimato o al rol de actriz en detrimento de las contribuciones reali-
zados por los hombres en materia de autorfa.

Ello se ha puesto de manifiesto en la historia del teatro occidental
y por extensién en el latinoamericano, pues solo se hace referencia al
desempefio masculino, mientras que a la mujer se le negé su rol como
dramaturga o escritora (Segura, 2019). Hasta la llegada de la segunda
mitad del siglo XX la mujer se mantuvo casi invariablemente como ins-
piracién y tema para el arte, pero en escasas ocasiones creadora. Aun-
que contara con aptitudes para la creacién fue separada por tradiciones
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y educacién de la produccién artistica en consecuencia al origen eminen-
temente social de las diferencias entre mujeres y hombres en lo relativo
al oficio del arte (Enriquez y Gonzélez, 2020).

Lo anterior no aplicé al rol de actriz, las mujeres del llamado teatro
de verso como del teatro cantado tuvieron un reconocimiento publico
relevante en el XIX. Las compafifas anunciaban como uno de sus atrac-
tivos la presencia de determinadas actrices para generar interés en la
audiencia (Boudet, 2011; Boudet, 2017). Este fue el papel que le propor-
ciond gran éxito a las mujeres dentro del género en Cuba, esto se reflejs
en la prensa de la época, contratos, salarios y los papeles que interpre-
taban. Los diarios dedicaban apartados a los papeles interpretados por
las actrices, por lo general con palabras de elogio y admiracién (Boudet,
1999). Lo anterior no es algo particular de este género en Cuba, también
sucedid en el teatro espafiol tal como se refleja en el estudio de Soria
(2021) al analizar la trayectoria de Concepcién Rodriguez y Matilde
Diez entre los afios 1800 a 1836.

En el caso cubano las condiciones de la mujer en el campo artistico
durante el siglo XIX fueron similares a las del escenario internacional.
Solo las actrices alcanzaron reconocimiento y prestigio social. Su espa-
cio en la vida publica era casi nulo, generalmente asociado a la elabora-
cién y envase de cigarros. Son escasas las figuras que destacaron en el
panorama literario y teatral, como Gertrudis Gémez de Avellaneda, que
ademds se acercd a la temadtica de lo femenino.

A finales del siglo XIX y en las primeras décadas del siglo XX la
mujer profesional se involucrd timidamente al entramado social cubano
y comenzarfan las primeras bisquedas de una educacién para las muje-
res en temas de derechos y sufragio. En los afios 20 y 30 del siglo pasado
la mujer cubana comenzé a defender un grupo importante de conquistas
en lo politico y lo social que se corresponden con la entrada de la mo-
dernidad en el escenario cubano (Martinez, 2008). La participacidén en
las artes fue mucho mayor, fundamentalmente en su rol de actriz y tras
el fervor de alcanzar la categorfa de vedette y con ello reconocimiento
nacional e internacional. Sobre el rol de dramaturga la mujer préctica-
mente no participg.

El an4lisis de la base de datos reveld que existe una totalidad de 281
autores, de ellos 276 son hombres (98,2%) y solo cinco mujeres (1,8%).
Las mujeres representadas fueron:
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1. Gertrudis Gémez de Avellaneda y la obra: La hya de las flores o
T0dos estdn locos

2. Marfa Teresa Cruz Mufioz y la comedia: Simpatia y antipatia

3. Isabel Esperanza Betancourt con dos obras: Demadiado bella y Dos
Vidas

4. Dolores Salvado Moreno con £/ Huraiio

5. Catalina Rodriguez de Morales con la comedia de costumbres
Hijo dnico

Gertrudis Gémez de Avellaneda destaca dentro de la cultura cubana
por ser una de las més grandes escritoras de poesfa y narrativa del ro-
manticismo hispanoamericano. El tratamiento que dio a sus persona-
jes femeninos la convirtieron en una de las precursoras del feminismo
moderno. A criterio de Burguera (2017): la autorfa de Avellaneda, por
tanto, disolvfa las distinciones de género respecto a su capacidad inte-
lectual y creativa, que era masculina y femenina al tiempo. A lo largo de
su vida, vivida como auténtica celebridad construida desde el interior de
las culturas politicas liberales de las décadas centrales del siglo, explors
¥y negocid consigo misma y con su entorno los significados de una femi-
nidad y nacionalidad desbordantes. Vivid y escribid desde el interior de
un contexto discursivo organizado en torno a la extraordinariamente
poderosa, pero intrinsecamente inestable y diversa, nocién de la comple-
mentariedad de los sexos y de la nacién (imperial) espafiola.

Destacd la autoria de Isabel Esperanza Betancourt, poetisa cama-
gilieyana. Su labor estuvo encaminada a destacar el papel de la mujer
en su tierra natal. Gracias a su gestién quedd constituida en 1920 la
Asociacién Femenina de Camagiiey. Es notorio el resultado alcan-
zado por esta artista que fuera de la capital logré el reconocimiento
por varias de sus obras. Resultd curiosa la obra de Marfa Teresa de
la Cruz Mufioz debido a que estdn firmadas bajo el pseudénimo de
Yara. Esta autora, poetisa, dramaturga y periodista hispano — cubana,
nacié en Madruga (La Habana) en 1835. Muchas de sus obras fueron
interpretadas posteriormente en la radio de en México y otras naciones
hispanohablantes. Su obra mds conocida fue Cuando se quiere de veras.

Sobre el género de los personajes del total de 2141, 1315 (61%) son
de género masculino y 699 (33%) femenino. En las distintas obras
existe un total de 663 actores, de ellos 230 (35%) representan al género
femenino y 413 (62%) al masculino. No se pudo determinar el género de
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20 actores (3%), pues solo se encontraba de ellos el dato apellido y en
la prensa no pudo recuperarse informacién relevante al respecto. Los
datos reflejan una mayor representacién de personajes masculinos. Se
evidencia también la discriminacién en cuanto al papel que desempefia la
mujer pues solo se habla de ellas en representacién de esclavas, mulatas,
negras, mozas, monjas y criadas.

En 25 obras la mujer desempeﬁa el rol de dofia, y en solo seis el
personaje de marquesa. Este andlisis permite aludir que el Teatro Bufo
colocé en escena a personajes femeninos marginados en su contexto
histérico social. Sin duda ello respondié a la condicién de subalternidad
que experimentd la mujer en los siglos XIX y XX en la isla. Como se
apuntaba con anterioridad las mujeres se vefan relegadas del espacio
publico a la vida privada del hogar. Por consiguiente, sus roles en la
vida social estaban atados a los papeles de servidumbre. Es importante
sefialar la existencia de la esclavitud, por lo que las esclavas y sobre
todo las mulatas libres materializaban arquetipos sobreexplotados en
el teatro bufo que aumentaban los tonos picarescos de las piezas al
representarlas como objeto de deseo.

Acontece diferente con el género masculino. Se puede resaltar que
los hombres presentan una mayor jerarqufa, pues encarnan papeles
como: emperador, cénsul, capitdn, general, sargento, conde, cardenal.
Los personajes en estas obras teatrales bufas lograron enfrentar un
mundo en el que la distincién entre clases sociales era considerable, los
prejuicios y diferencias econdmicas recafan sobre el sector mds bajo y el
desarrollo intelectual los golpeaba en gran magnitud (Yera, 2014). Esto
era reflejo directo de la 16gica en la que funcionaba la sociedad cubana
en esos afios, sin embargo se observa una fuerte intencién de superacién
dentro de las obras de las diferentes formas de discriminacién.

Es evidente que en sentido general en los personajes masculinos recafa
la centralidad de los argumentos desde la representacién de arquetipos
con roles de poder que guiaban el desarrollo de la accién dramética de
las piezas. A las mujeres correspondian personajes que aderezaban las
historiasyaportabanlanota pintorescay sensual en muchas delas puestas
en escena, fundamentalmente con el advenimiento de la independencia
de Cuba. Estos roles, que en el teatro bufo eran amplificados para
apoyar su objetivo fundamental que era el entretenimiento ligero y en
ocasiones subido de tono; constitufan una muestra de la diferenciacién
entre los géneros masculino y femenino que caracterizaba a la sociedad
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cubana de la colonia y los primeros afios de la Republica eminentemente
patriarcal.

Para identificar el género segun el titulo de la obra se establecieron
dos categorfas: 1) nominal en referencia a un nombre especifico u objeto
y 2) oracional donde el titulo posee formas verbales, en este caso no se
puede determinar el género. En el fondo existe un total de 551 obras, de
las cuales 50 se clasifican en género femenino (9%), 71 género masculino
(13%) y solo seis como masculino y femenino (1%). Existe en el fondo
424 obras que no se pudieron clasificar por ser de titulo oracional (77%).

Los titulos en la literaturay por extensién en el teatro son un factor
importante para conocer el contenido y las temé&ticas de la obra. Lo
anterior puede ser de manera descriptiva o de formas mds metafdricas
y en el caso del teatro bufo desde el humor. Aunque los anélisis desde
el titulo por regla general carecen de objetividad, en el estudio se ha
constatado que las menciones a la mujer contindan a la saga con respecto
alas del hombre. Por otro lado, al hacer referencia al elemento masculino
este tiene mayor relevancia, mientras que los titulos que aluden a lo
femenino potencian el elemento pintoresco y la condicién marginal de
la mujer. Estas realidades también son muestra de la traslacién al teatro
bufo de los estereotipos de género imperantes en la sociedad cubana de
la época.

Los indices de distribucién masculina (ver Figura 2) y femenina (ver
Figura 3) en los personajes y actores es muestra de mayor presencia de
representacion de los hombres sobre las mujeres.

Figura 2. Indice de distribucién masculino (fuente: elaboracién propia)
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El nimero de personajes excede en 3625 al nimero de actores, esto
se debe a que uno o varios actores representan diversos personajes en la
misma obra. Muchas obras no poseen una lista de actores, pues no fue-
ron elaborados para una compafifa de actores en especifico. El indice de
distribucién revela que a lo largo del perfodo prevalece en los personajes
el género masculino mientras que en los actores comienza una tendencia
al incremento de la participacién femenina en las compafifas teatrales.
En el afio 1883 no presenta ninguno de estos indices en cuanto a los ac-
tores, ya que en ninguna de las obras en ese especificé el reparto.

H1
1884
188"
1888

1808
1899

12RE
1887
1891

Figura 3. Indice de distribucién femenino

(fuente: elaboracién propia)

El grdfico muestra un aumento de actrices en la representacién de
personajes, aunque los personajes femeninos decrecen. Lo anterior se
correspondid con la tendencia a la aceptacidn de la mujer en el teatro,
fundamentalmente como actriz. Influyé ademds el auge de este género
teatral que la dltima década del siglo donde adquirieron mayor nimero
de papeles protagdnicos y donde las tem4ticas que se representaban es-
taban m4s dirigidas a la sensibilizacién en cuanto a la futura nacién
cubana.

El indice de feminizacién de los actores y personajes (ver Figura 4)
muestra que a lo largo de todo el periodo el nimero de hombres supers
a la cantidad de mujeres, evidencidndose una infra representacién de
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las mujeres. De manera diferente ocurre con los actores, pues aumenta
el indice de feminizacién con valores que superan la unidad, por lo que
en los afios 1890 y 1900 se alcanzaron mayor indice. En el afio 1899 se
produce una equidad en cuanto al género en las compafifas teatrales.
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Figura 4. Indice de feminizacién

(fuente: elaboracién propia)

Los resultados se corresponden con el indice de distribucién feme-
nino. En concordancia, el aumento paulatino se asocia con el senti-
miento de cambio de época, de fin de siglo donde acaecerfan nuevos
cambios sociales. Lo anterior se avivé con las esperanzas del logro de
la nueva nacién: la proclamacién de la Repiblica de Cuba. No por eso
se debe asumir que el bufo fue siempre antiespafiol y procubano desde
el punto de vista politico. Sobre lo anterior Valdés (2018) menciona
que sobran ejemplos, especialmente durante la Guerra Necesaria (1895
a 1898), donde los dramaturgos apoyaron abiertamente el integrismo
espafiol en contra de los independentistas. El aspecto mencionado y la
incertidumbre que habfan generado primero la Guerra Hispano-Cu-
bano-Norteamericana (21 de abril de 1898 — 10 de diciembre de 1898) y
segundo el primer gobierno militar provisional de los Estados Unidos en
Cuba (1898 a 1902), dieron lugar a que se manifestara este sentimiento
a través de las artes, fundamentalmente en el teatro bufo.
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El indice de concentracién masculino fue de 0,42 y femenino de 0,8,
lo que demuestra que la mayor participacién femenina es menor en todas
las categorfas (ver Tabla 3). El andlisis revela que existe un fndice de
concentracién femenino mayor en la categorfa de comedia, representada
por cuatro de ellas: Gertrudis Gémez de Avellaneda, Catalina Rodri-
guez de Morales, Dolores Salvado de Moreno, Maria Teresa de la Cruz
Mufioz.

TEMATICAS HomBRES MUJERES ToraL
Comedia 118 4 122
Drama 112 2 114
Juguete 108 0 108
Zarzuela 41 0 41
Mondlogo 23 0 23
Disparate 16 0 16
Proverbio 12 0 12
Sainete 6 0 6
Tragedia 3 0 3
Ensayo 2 0 2
Parodia 2 0 2
Poema 2 0 2
Fabula 1 0 1
Total 446 6 452

Tabla 3. Representatividad de género por categorfas (fuente: elaboracién propia)

En el teatro bufo primd la comedia, pues era la mejor forma de entre-
tener. Este tipo de manifestacién a criterio de Mendieta (2001) buscaba:

hacer un espectédculo popular, barato, entretenido y sin ninguna preten-
sién de trascendencia de gran arte ha logrado, sin embargo, el crédito

de haber sido la expresién més acabada de un teatro nacional en el siglo

XIX cubano (pdg. 509).
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A partir de ah{ se abordaban temas de actualidad o politicos de forma
desenfadada. Introducfan la polémica en sus obras y luego desviaban la
atencién con la comedia.

La musica bufa «supone cierta simplificacién con relacién a la dpera
o la zarzuela grande: en esto constituye una transicién hacia el género
chico» (Salaiin, 2020, p4g. 2). Lo anterior es recogido por Espin (1987)
que establece que el género teatral se ha definido como una obra incon-
clusa siembre abierta al disparate. Esto se debe por la flexibilidad que
puede generarse en el momento de la interpretacién. El contexto y el
publico va a determinar el énfasis en los argumentos que pasan de ele-
mentos de euforia y alegrfa a un sentimiento profundo de tristeza.

La red de coactuacién (ver Figura 5) se determinég por la cantidad
de obras en las que cada actor participa, asi como la colaboracién con
los demds. Se aprecia un predominio del género masculino en cuanto al
nimero de obras por actor.

k% Frado

el Mellado

Figura 5: Red de coactuacién (fuente: elaboracién propia)

Los actores con m4s nimero de participacién fueron: el Sr. Regino
Lépez por el género masculino y la Sra. Inés Velazco por el femenino.
Regino fue adem4s director de varias obras desde las cuéles participé
Inés Velazco, algunas de ellas fueron las zarzuelas: La Colegiala y Nijia

Pancha. Regino Lépez Falcé a criterio de Boudet (2017): sin dudas
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ocupa un lugar de fama indiscutida, una carrera prolongada y fructifera.
Junto a su hermano José Lépez (conocido como Pirolo) cred el binomio
Regino-Pirolo que lograron gran éxito en las taquillas habaneras.

El mayor nimero de actuaciones conjuntas se realizé entre la Sra.
Inés Velazco y el Sr. Manuel Mellado, aunque también se destaca la par-
ticipacién junto a ellos de la Sra. Petra Moncau. Inés ocupd multiples
protagénicos en las escenas del bufo cubano y en parodias principal-
mente. Manuel se distinguié por sus sainetes y juguetes cémicos. Entre
sus obras destacan Un bautizo en Jesiis Maria y La fiesta del Mayoral. Petra
Moncau fue una de las primeras artistas espafiolas en hacer de mulata,
personaje que sirvid posteriormente para hacer representaciones en ani-
madas de la criollita cubana. También se le atribuye la creacién de una
escuela cubana de actuacidn junto a los actores Miguel Salas, Ferndn-

dez, Candiani, Florinda Camps y Elvira Meireles.

5. CONCLUSIONES

La caracterizacién del Teatro Bufo de la Coleccién Coronado evidencid
la presencia de rasgos de cubania dentro del contenido de sus obras. Se
localizaron 551 documentos, de ellos 412 libros y 139 manuscritos. Se
identificaron 285 autores, de los cuales 280 pertenecen al sexo mascu-
lino y cinco al sexo femenino. Se encontré que las fechas de creacién de
los materiales oscilan entre 1698 y 1982.

Se identificaron varios indicadores bibliométricos enfocados al gé-
nero. Con estos se puede medir el comportamiento de los hombres y
mujeres dentro de la produccién cientifica de cualquier unidad de infor-
macién, en cualquier perfodo de tiempo, de cualquier pafs. Queds de-
mostrado que la informacién que ofrecen estos indicadores es aplicable
a colecciones documentales de cardcter histdrico.

La aplicacién de los indicadores bibliométricos de género al Teatro
Bufo de la Coleccién Coronado permitié comprobar que la autoria mas-
culina es predominante y se refleja la discriminacién femenina en un ele-
vado por ciento de las obras que lo componen. Se comprobd que el autor
més productivo es Augusto E. Madan y Garcfa, con 30 publicaciones lo
cual representa un 5,4% del total. El indice de distribucién revela que
a lo largo del periodo prevalece en los personajes el género masculino,
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mientras que en los actores comienza una tendencia al incremento de la
participacidn femenina en las compafifas teatrales.

En la relacién entre hombres y mujeres de la categorfa personajes, el
nidmero de hombres superé a la cantidad de mujeres, por lo que los valo-
res del indice de feminizacién no alcanzan la unidad y existe una infra
representacion de las mujeres. El indice de feminizacién en los actores
alcanza valores que superan la unidad, en el periodo de 1890 a 1900 se
obtuvieron mayor indice. En el afio 1899 se produce una equidad en
cuanto al género en las compafifas teatrales. En las distintas obras de la
etapa en estudio existe un total de 663 actores, de ellos 230 representan
al género femenino y 413 al masculino. De un total de 2141 personajes
1315 son de género masculino y 699 de género femenino, evidencidndose
la discriminacién en cuanto al papel que desempefia la mujer, pues solo
se habla de ellas al referirse a esclavas, mulatas, negras, mozas, monjas,
criadas.
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6. NoTtas

Responde a las siglas de lesbiana, gay, bisexual, transexual, transgénero,
travesti, intersexual, queer, asexuales. El signo + se corresponde a que
hasta el momento la ltima letra de la sigla conocida es la A, pero que en el
futuro pudieran incluirse otras clasificaciones.

Compositor prolifico, virtuoso del violonchelo, su obra artistica es por
entero dedicada al género bufo (que llama a veces opereta) hasta su muerte.
Mudsico, actor y empresario espafiol nacido en Portugal. Su actividad
en el dmbito de la dramaturgia tuvo como fondo histérico la revolucién
septembrina de 1868. Offenbach promovis sus Bufos madrilefios a partir
de 1864 luego de un viaje a Francia y sigue este modelo de género musico -
dramadtico.

Abakud es una sociedad secreta de origen africano que se desarrollé en
Cuba hacia 1820 con la llegada de mano de obra esclava de la regidn de los
Carabali. Constituye una agrupacién mutualista orientada a la defensa de
sus miembros ante la represién y el acoso. Es actualmente considerada una
de las corrientes de la religién y cultura afrocubanas.

% Carlos Manuel de Céspedes (1819-1874) se conoce como el Padre de la
Patria. Fue el iniciador del movimiento independentista cubano contra el
dominio colonial espafiol. Fue el primer presidente de la Repiblica de Cuba
en Armas.

La Reconcentracién Weyler fue una politica llevada a cabo por el general
espafiol Valeriano Weyler para sofocar el movimiento independentista
cubano. A partir del 16 de febrero de 1896 hasta noviembre de 1897 se
dispuso la reconcentracién de la poblacién campesina cubana en diferentes

regiones de la isla (Mazorra, 2021, p4g. 91).
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