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oo Exctote el derecho a todos a equivocarse en la exé-
geats de los cldaicos, pero desde la legitimidad de
que cada uno se equivoque en aquello de lo que tiene
mayor conocimiento y mayor capacidad de equivo-
carse creativamente en una éu’aqueaa pertinente, yo

llamo a esto LA DEMOCRATIZACION DEL ERROR

Ignacio Garcia

Acercarse a la escenificacién de los cldsicos supone una decisién de
méxima exigencia. Siempre entre dos posturas, desde el rigor de la va-
loracién del texto y desde la confrontacién de la mirada artistica que lo
contextualiza en el momento actual. La necesidad de abrir cada texto y
rastrearlo con consciencia y decisién supone siempre una aparente con-
tradiccidn entre rescatar lo que sostiene en su estructura del momento o
acercarlo a lo que a dia de hoy podria ser conveniente.

En este tono dialéctico se mueve continuamente el anilisis riguroso
que nos han hecho llegar los dos autores de esta obra: Ignacio Garcia y
José Gabriel Lépez Antufiano. Y en la doble intencién, atencién o con-
tradiccién operante, el sostenido didlogo permanente entre la labor del
dramaturgismo y la escenificacién.

En este detalle, aparece pristina la mirada analitica que la obra de
Juan Antonio Hormigdn y su estudio profundo en su libro sobre el an4-
lisis dramatirgico, recorriendo la sustanciacidn de este estudio, de este
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libro. La atencidn entre el desbroce y el andlisis con coherencia y le-
gitimidad al abrir cada texto dramdtico de este proyecto, asf como el
destino en la puesta en escena, nos establecen una doble direccién per-
manente que se retroalimentan y coadyuvan de forma plena. El discurso
de este documento, su ordenacién metodoldgica, asf como el rastreo de
términos y conceptos ofrecen un digno breviario que ayudar4 a la en-
comiable disciplina de un creador, o de un estudiante de teatro, o de
un investigador, o de quién lo desee, para valorar cémo lo realizan los
autores a la hora de abrir y penetrar en cada de las decisiones que han
enarbolado, estructurado y analizado hacia cada uno de los textos cldsi-
cos que ocupan este estudio.

Se estudian las siguientes obras: «Enrique VIII: La cisma de Ingla-
terra» con el que inician esta relacién analitica en la CNTC; una versién
del Quijote vinculada a la tradicién oriental de una compafifa de Kha-
takali; «Numancia» y «La hija del aire» en vinculo con la teatralidad
mexicana; «La hija del aire. El suefio de Balladyna» entre el texto de
Calderdn y Slowacki, convocando una relacidn literaria espafiola y po-
laca; «Fuenteovejuna o el coraje de las mujeres», aporte coral y critico
para analizar la postura de la mujer en la cultura africana, marfilefia;
«La vida del escudero Marcos Obregén» de Vicente Espinel y «Siempre
picaros» tres entremeses a partir de diferentes novelas de la picaresca,
un homenaje a esta literatura; «Reinar después de morir» entre dos elen-
COos portugueses y espaﬁoles y el debate entre el amor y lo poh’ticamente
correcto; «Don Juan, les morts ne sont pas morts» a partir de «El burla-
dor de Sevilla» de Andrés de Claramonte, de reciente aprobada autorfa,
en vinculacién de nuevo a la cultura y tradicién de Costa de Marfil;
para concluir con «Nem come, nem deixa comer» de nuevo en vinculo
con la teatralidad portuguesa en la lectura de «El perro del hortelano».
Estas obras constitu_yen los estudios de textos Yy puestas en escena que
se analizan a lo largo del libro. Se vislumbra por un lado la intencién de
encontrar en los textos cldsicos espafloles la interculturalidad y senas
de identidad que entran en un dilogo permanente hacia la reescritura
escénica, desde donde se relaciona el pasado y el presente, culturas en
la distancia y bisquedas contextualizadoras que se hagan plausibles en
el presente. Contemporéneo y clésico, presente y pasado, actual y pre-
térito, bisqueda de revivir mitos, f4bulas que permanecen constantes y
genuinas en el tiempo.
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A lo largo de cuatro capitulos se introduce el andlisis en la necesidad
de atender una propuesta de creacién en la contemporaneidad. Desde
el rigor de una conveniente lectura contemporédnea; desde el andlisis de
la estructura dramética y su sonoridad; o a través de cémo interpretar
actoralmente los personajes del teatro cldsico en este momento; la com-
posicién narrativa de las puestas en escena entre el canon y la contex-
tualizacién cultural de cada lugar del mundo en donde se escenificaron;
y, por ultimo, unas atenciones en articulos que muestran distintos estu-
dios analiticos de la escenificacién de los cldsicos para nuestra mirada
de hoy, entre epilogo o resumen analitico concerniente de cada uno de
los autores.

Se descubren valores diversos entre lo imperecedero de cada uno de
los textos en su acercamiento actual. Todo un recorrido entre el uni-
verso sonoro y musical de la estructura estréfica y versal, su sentido
ritmico y musical, un teatro para ser oido y no visto, detalle nada ob-
viable en nuestra actual cultura visual superlativa; la ideologia de los
textos y su rigurosa conversién a los problemas actuales, haciendo par-
tes sustantivas de los didlogos dramdticos a través de la intervencién de
temas, discursos socioldgicos y culturales, ahondando en detalles de los
ancestros de cada pafs, en sus tradiciones y motivos de ritualidad, entre
diferentes valores compositivos de la dramaturgia vertidos a la actuali-
dad. Atender cémo conversar con los distintos patrones interpretativos
desde la sociedad y cultura africana, la relacién con la teatralidad y la
sociedad mexicana como un foco en continua tensién social y politica, el
canon del verso que debe melodizarse y ser inteligible entre intérpretes
con similitudes lingiifsticas del espafiol y el portugués, son algunos de
los muchos detalles estudiados. En definitiva, hallar lo conveniente de
cada textualidad y no traicionar por actualizar, ahondar en la rigurosa
metédfora y contextualizacién temdtica que afronte con la mayor legiti-
midad y coherencia posible la estilizacién y escenificacién a partir de
una lectura contemporanea decidida y decisiva.

Por ejemplo, es fascinante a dénde se llega en el estudio cuando se
establece que el pulso ritmico de la iltima sflaba acentuada es la que
debe reinar por todo el compromiso de la enunciacién del verso. Cémo
en la base de la estrofa perdura una musicalidad definida, posibilitando
la velocidad en la interpretacién con relacién a la estructura dramética.
Favorecer que la lectura de la tradicién opere funcionalmente al desa-
rrollo del conflicto y aumentar tanto la dignidad de lo agénico como
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su emparentamiento con la circunstancia actual del contexto politico y
social de distintas culturas: en Costa de Marfil con un coro de mujeres
abanderando el discurso de Laurencia; en México, encontrando en dos
planos distintos entre Cervantes y Calderdn el referente ante la situa-
cién polémica del pafs; en India, la intervencién narrativa de una lectura
épica de nuestro Quijote en la danza teatral y ritual del Khatakali; o en
Polonia, dos voces y discursos autoriales vinculados en el tiempo. O ver
en el afamado proceso de estudio dramatirgico de Hormigén, cuando
aportaba en su andlisis metodoldgico que «peinar» un texto es ofrecer
una exégesis de rigor, cémo se nos puede hacer conveniente para favo-
recer su apreciacién y captacién hacia su tesitura tem4tica, asf{ como en
el desarrollo eficiente entre la trama y la depuracién de los conflictos
vertidos a un publico actual. A ese modo y manera, este estudio «peina»
con sutileza todo el detalle de lo que nos quiere mostrar, para entender
y aprender.

Conviene no perderse una pagina de este riguroso estudio. Con-
viene no hacer un exordio o breviario del libro, por cuanto muestra una
exigente labor metodoldgica, frente a lo que pudiera ser un sesudo y
farragoso motivo analitico. Conviene ensalzar su didactismo perma-
nente, su exigente propdsito propedéutico que avala cémo atender a la
lectura contemporanea de los textos cldsicos y no caer en un arduo ar-
cafsmo, factura de farragosa arqueologia que en muchos momentos llevg
al ostracismo la apreciacidn ética y artistica de nuestros textos dureos.
Conviene no tildar de obvios cada detalle estructurado en su ritmado
andlisis. Conviene no ceder ante la aparente sutileza analitica, por no
confundirla con un estulto resumen sin sustanciacién. Conviene no sal-
tar pdgina por ripio, para indagar en cada pulso ritmico de sus epigrafes
y avanzar en el proceloso viaje de un firmamento poblado de detalles,
contrastes, referentes, discursos definidos en cada argumentacién es-
crita.

Por todos estos convenientes, creo, se hace inconveniente no leerlo.
Asumo que una crénica sucinta no puede abarcar el detalle que se vierte
amable y legible a lo largo del estudio. Pero deseo que sirva como in-
troito animoso que favorezca el impulso de abrir sus pdginas. Considero
que el trabajo abarca el rico propésito de educar a quienes estudian por
una primera vez qué es hacer un cldsico contemporaneo, esos intérpre—
tes, esos estudiantes que se adentran, a veces, con algo de paso retraido
a esta aventura apasionante de nuestro Versoy egregia fabula de nuestro
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siglo dureo. Considero que puede refrescar los propésitos de algunos
detalles opacos en la lectura contemporénea de nuestros autores 4dureos.
Lo creo oportuno que para quienes amamos la docencia signifique una
estimable y deleitable lectura para que nos sorprenda en algtin rincén de
nuestro horizonte conocido.

Porque abrir un cldsico es horadar un tanto m4s en nuestras concien-
cias criticas. Porque abrir un cldsico es ofrecer una renovada mirada a
nuestro quehacer presente. Porque abrir un cldsico ocupa un momento
de ilustrar de nuevo ese territorio que parecfa conocido. Porque abrir
este documento sobre lo cldsico, otorga una rigurosa mirada vivaz y
atrevida para no dejar de vislumbrar en nuestra historia una gran por-
c16n de nuestro presente.

No deberfamos olvidar, nunca obviar y jamds dar por sabido, pues
este libro, este estudio, aporta esa crucial razén que es investigar, orde-
nar el pensamiento, elucubrar la atencién a un publico vigente, favorecer
un legado que, sin dejar prondstico oculto, legitima a paso firme el por
qué nuestro teatro aureo es eterno, constante y presente, y, por ello, co-
herente y legitimo.

Espero que estudiantes, investigadores, docentes, junto a las labores
de direccién e interpretacidn, y en general amantes de la teatralidad,
abran la primera pdgina, y verdn cémo viajar en el tiempo se nos hace
posible con poco que nos den este pequefio impulso desde la dltima si-
laba acentuada: la que nos marca el ritmo, la que nos incita con rigor
a eso que nos es imposible callar y que perdura a través de los tiempos,
la senda durea en nuestro presente siglo colmado de instantes sedientos
que aplacar.

David Ojeda

Jefe de Departamento de Direccién Escénica
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