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Resumen: Segtin la memoria anual del Consejo para la Eliminacién
de la Discriminacién Racial o Etnica de 2022 el racismo en Espafia ha
aumentado en 709 casos desde 2021, dando un total de 1.570 casos de
discriminacién racial o étnica («La Moncloa»). El racismo que incluye
el rechazo a la religién musulmana es denominado islamofobia y si se
centra en las mujeres, se denomina islamofobia de género. Mediante una
metodologia cualitativa de entrevistas en profundidad, observacién par-
ticipante y andlisis de construccién de personajes, este articulo estudia
la representacién de la mujer 4rabe joven musulmana y la ruptura de
estereotipos en las obras de teatro estrenadas en teatro pL’lblico, Centro
Dramdtico Nacional: Dentro de la tierra de Paco Bezerra en 2017 y 400
dias sin luz de Vanessa Espin en 2022, visibilizando un fenédmeno poco
estudiado desde el 4&mbito escénico.
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Abstract: According to the annual report of the Council for the
Elimination of Racial or Ethnic Discrimination for 2022, racism in
Spain has increased by 709 cases since 2021, giving a total of 1,570
cases of racial or ethnic discrimination (“La Moncloa”). Racism that
includes rejection of the Muslim religion is called Islamophobia and if
it focuses on women, it is called gender Islamophobia. Through a quali-
tative methodology of in-depth interviews, participant observation and
analysis of character construction, this article studies the representation
of young Arab Muslim women and the breaking of stereotypes in plays
premiered in public theater, National Dramatic Center: Dentro de la tierra
by Paco Bezerra in 2017 and 900 dias sin luz by Vanessa Espin in 2022,
making visible a phenomenon little studied from stage area.
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1. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El objetivo principal de este articulo es, en primera instancia, analizar la
islamofobia de género e indagar en los estereotipos que sufren los musul-
manes en general y las mujeres en particular. A su vez se investigard el
papel de las Artes Escénicas en la lucha antirracista por la inclusién de
la diversidad, en particular dando a conocer el proyecto Razas y Primer
Acto de la Fundacién Teatro Joven por ser ejemplificadores de la inser-
cién de la diversidad en las tablas.

Una segunda parte del trabajo analiza la representacién de la mujer
musulmana y la ruptura de estereotipos en dos obras teatrales contem-
poréneas espafiolas: Dentro de la terra en 2017 y 400 dias sin luz en 2022.
Se analizardn los personajes de Farida y Wafa, mujeres jévenes drabes
musulmanas, con el fin de conocer si se alejan o no del estereotipo de
mujer musulmana percibida como tradicional y anticuada (Zine, 2006).
Se han elegido estas dos obras pues en cada una de ellas existe un per-
sonaje femenino protagonista de origen magrebf que sufre de un modo u
otra islamofobia de género. Adem4ds, ambas mujeres jévenes representan
distintas generaciones de magrebies. Farida en Dentro de la tierra, primera
generacién, inmigrante ilegal, recién llegada a Espafia; en contraste con
Wafa en 400 dias sin luz, segunda generacién magrebi, espafiola de naci-
miento, estudiante de Medicina.

Se pretende con este estudio hacer una aportacién a la escasa biblio-
graffa que desde las Artes Escénicas hay sobre este tema. Si bien abun-
dan los estudios sobre la representacién de los estereotipos en la mujer
drabe en los medios de comunicacién, son escasos en ficcién audiovisual
y menos en Artes Escénicas. Ademds, la mayoria no incluyen las voces
de mujeres musulmanas, algo que cubre este trabajo con los testimonios
de actrices racializadas 4rabes y activistas, ademds de la observacién
participante de la autora, actriz racializada y académica.

Para la parte analitico-descriptiva del trabajo se acuden a fuentes
secundarias: hemerogréficas y bibliograficas y fuentes primarias fruto
de entrevistas en profundidad.

En desarrollo de la investigacién también se usa la técnica cualita-
tiva de entrevista en profundidad, segin describe De Miguel (2005,
253), también denominada «semiestandarizada», a: el asesor y coordi-
nador artistico del Centro Dramdtico Nacional, a la directora, drama-
turga, actores racializados y activistas de la obra teatral 900 dias sin luz,
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al dramaturgo de Gazoline, al director de Dentro de la Tierra y al Presi-
dente de la Fundacién Teatro Joven. Ademds, se cuenta con la observa-
cién participante directa (De Miguel 2005, 279), de una de las actrices
de 900 dias sin luz. Se estudian los personajes de Farida y Wafa a través
de los signos teatrales de Kowzan (1997) referidos al actor: texto pro-
nunciado y expresién corporal ampliados con los pardmetros del andlisis
filmico de Cassetti y Di Chio (1991) en la categorfa de personaje como
persona e incluyendo a Barr (2002), Field (1991), Boal (2019) y Stanis-
vlaski (1998).

2. UNA APROXIMACION CONCEPTUAL A LA ISLAMOFOBIA

El racismo y la islamofobia han aumentado en los tltimos afios en Es-
pafia, Italia y Francia, «alimentados por prejuicios, rumores y discursos
xendfobos» representando un riesgo para la convivencia y la cohesién
social en toda Europa (Forn de teatre Pa’'tothom, 2022).

Para entender la islamofobia hay que comprender qué es el racismo.
Para Aguilar-1ddfiez y Bursaschi (2016) es un «sistema de dominacién
y de inferiorizacién de un grupo sobre otro basado en la racializacién
de las diferencias» (pdg. 6). Cuando afiadimos el rechazo a la religién
musulmana, lo denominamos islamofobia, discriminacién que se suma
a la procedencia étnica, color, nacionalidad, género o idioma (Mijaren y
Ramirez, 2008), factores que ademds se relacionan entre sf.

En junio de 2004, Ingrid Ramberg, en un informe sobre los semina-
rios que tuvieron lugar en Consejo Europeo, lulamophobia and its Conse-
qguences on Young People I definia islamofobia ast:

Tener miedo o prejuicios sobre el islam, sobre las personas musulmanas
y sobre todo lo relacionado con ellas. La islamofobia es una violacién
de los derechos humanos y una amenaza para la convivencia, ya sea en
forma de manifestaciones racistas que se presentan en el dfa a dfa, o en

forma de otros tipos de violencias (Council of Europe, 2023, p4g. 6).

Si acudimos a los informes del Observatorio Europeo del Racismo
y la Xenofobia (EUMC) de diciembre del 2006, el significado del tér-
mino varia segun la disciplina que lo enuncie, pero siempre estd den-
tro del marco de la lucha contra el racismo y la discriminacién racial,
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universalmente reconocidos por los gobiernos y las organizaciones in-
ternacionales (OBERAXE, 2023).

Aunque el fenémeno islaméfobo existe desde mucho antes, despunta
tras los atentados del 11 S.

Como consecuencia de la lucha contra el terrorismo emprendida tras los
sucesos del 11 de septiembre de 2001, algunos grupos de personas, en
particular los 4rabes, los judios, los musulmanes, algunos solicitantes
de asilo, refugiados e inmigrantes, algunas minorfas visibles y las per-
sonas percibidas como pertenecientes a dichos grupos han pasado a ser
especialmente vulnerables al racismo y/o a la discriminacién racial en
un gran nimero de dmbitos de la vida publica, incluidos la educacién,
el empleo, la vivienda, el acceso a los bienes y servicios, el acceso a los
lugares piiblicos y la libertad de movimientos (Comisién Europea con-
tra el Racismo y la Intolerancia del Consejo de Europa, 2004, pag. 26).

El término islamofobia aparece por primera vez en 1910 en un arti-
culo del africanista francés Maurice Delafosse titulado Z'état actuel de
[’islam dans I’Afrique occidentale francaise. Ese mismo afio Alain Que-
llien, en su articulo La politique musulmane dans l Afrigue occidentale francatse,
aflade sobre el término, que los prejuicios contra el islam siempre han
estado presentes en Occidente y en la civilizacién cristiana. Bravo Lépez
(2011) considera que el musulmén es considerado por muchos como el
enemigo irreconciliable del cristiano y del europeo, y en consecuencia
el islam se convierte en una negacién de la civilizacién (Observatorio
Islamofobia en los medios, 2018).

Desde organismos como el Observatorio de Islamofobia, formado
por la Fundacién Alfanar y OBERAXE, érgano dependiente de la Di-
reccién General de Inclusién y Atencidn Humanitaria de la Secretaria
de Estado de Migraciones, advierten del riesgo de la palabra fobia. De-
finida por la Real Academia Espafiola de la Lengua como «temor angus-
tioso e incontrolable ante ciertos actos, ideas, objetos o situaciones, que
se sabe absurdo y se aproxima a la obsesién». Esta asociacién podria
eximir de culpa a quienes cometen actos islaméfobos, al relacionarse
m4ds a un trastorno del comportamiento que a un sentimiento de despre—
cio basado en la ignorancia y en la falta de empatia de las que nace el

miedo al otro (OBERAXE, 2023).
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Segtin el Informe Runnymede del 2017 la definicién de islamofobia
es:

Cualquier distincién, exclusién o restriccién a los musulmanes (o los
percibidos como tal) que tenga el propdsito o el efecto de anular o me-
noscabar el reconocimiento, goce o ejercicio, en igualdad de condicio-
nes, de los Derechos Humanos y las libertades fundamentales en los
dmbitos politico, econémico, social, cultural o en cualquier otro 4mbito

de la vida publica (pdg. 5).

Segtin este informe existe islamofobia cuando hay una visién del
Islam como un bloque monolitico, cuando se ve como algo aparte,
cuando se cataloga sin valores en comun con otras culturas, cuando hay
visién del Islam como inferior a Occidente y se percibe como una cul-
tura irracional, primitiva y sexista o cuando hay una visién del Islam
como algo violento, agresivo, amenazante, de apoyo al terrorismo y rela-
cionado con el choque de civilizaciones.

El fendmeno islaméfobo en Espafia en particular ha aumentado a
raiz de la inmigracién de los 90. Para el Catedrético de Literatura Com-
parada de la Facultad de Lingiifstica y Traduccién de la Universidad
BUC de El Cairo, Khaled Salem (2018) la llegada masiva de latinoa-
mericanos en primer lugar y magrebies en segundo, son «un suculento
material para crear fobias, estereotipos e imdgenes de lo magrebi en la
sociedad espafiola de principios del siglo XXI» (pdg. 1).

Sobre las mujeres musulmanas se vuelca un discurso sexista y misé-
gino que las acaba discriminando doblemente, por ser mujeres y musul-
manas (Goikolea, 2013). A la islamofobia que sufren las mujeres Jasmin
Zine, profesora de Sociologia, Religién y Cultura de la Universidad
Wilfrid Laurier, en 2004, le dio el nombre gendered islamophobia, al que
Goikolea Amiano (2020) tradujo como wlamofobia de género, término que
se refiere a la discriminacién concreta que afecta a las mujeres musul-
manas o leidas como tal bajo el patriarcado hegemdnico, el patriarcado
isldmico y el racismo islaméfobo. Houda Akrikez, presidenta de la Aso-
ciacién cultural Tabadol de Cafiada Real y actriz de la obra 400 dias
ain luz (2022), objeto de estudio de este articulo, la define como «doble
discriminacién que sufren las mujeres musulmanas. Una violencia que
se ejerce sobre mujeres, tanto por el racismo estructural, como por el
sistema patriarcal» (Santana, 2023k, pdg. 1).
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Para profundizar en la islamofobia de género es preciso conocer
los estereotipos a los que se somete a la mujer musulmana desde Occi-
dente. Zine, (2006) afirma que estas son percibidas socialmente como
tradicionales y anticuadas, mientras que las occidentales son modernas
y empoderadas (pdg. 10). Para Akrikez «las mujeres musulmanas son
percibidas como sumisas, victimas de sus respectivos «patriarcados in-
digenas» de los cuales hay que liberar» (Santana, 2023k, pdg. 1). El ima-
ginario creado en torno a las mujeres musulmanas est4 estrechamente
relacionado con el machismo, y para cambiarlo es imprescindible dejar
a un lado los prejuicios existentes (Euskadiko Gazteriaeren Kontseilua,
2019, p4g. 5). En la problemética que relata 900 dias sin luz, una de las
obras analizadas, la historia de un barrio de Madrid que lleva m4s de
3 afios sin luz, han sido las mujeres 4rabes con velo las que han salido a
la calle a diario a reivindicar el derecho fundamental de tener luz. Esta
obra escrita por Vanessa Espin es la historia de Cafiada representada a
través de una familia magreb{ que de pronto un dfa se queda sin luz y se
ve obligada a luchar por sobrevivir. Inspirada en las historias reales del
barrio también la obra refleja esa lucha por los derechos fundamentales
llevada a cabo por las mujeres. En la vida real las asociaciones m4s acti-
vas de Cafiada Real, Tabadol y Asociacién Mujeres Arabes luchadoras
(AMAL) son presididas por mujeres magrebfes, ya que son ellas las que
més sufren la degradacién del barrio (Veldzquez-Gaztelu, 2023) y la
falta de luz. Rahma Etach El kanar, presidenta de AMAL y actriz de
400 dias sin luz, manifestaba: «<no podemos olvidarnos del apoyo de nues-
tros maridos que es muy importante. Si nosotras luchamos y salimos
fuera, son ellos los que estdn cuidando de la casa, de los nifios y de lo que
haga falta» (Santana, 2023c, pdg. 1).

Entre las ideas equivocadas que hay entorno a ellas est4 la del uso
del velo. Para Vasallo (2016) cuando el discurso se centra en la vesti-
menta se crea una cortina de humo que impide fijarse en lo importante,
y hace que se olvide el discurso sobre los derechos civiles y el derecho a
decidir sobre el propio cuerpo. En general, a la poblacién musulmana y
en particular a la mujer, se le percibe como un bloque que representa a
una civilizacién y religién atrasadas, el Islam, que adem4s supone una
amenaza a los valores occidentales y «cuya forma de manifesta-
cién m4s evidente es la ropa femenina y, junto a ella, las mujeres que la
portan» (Giardina, 2021, p4g. 14). Para Navarro (2012), al eliminar sus
diferencias culturales, de procedencia o de idioma se les homogeneiza,
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eliminando asf su pluralidad y riqueza, y creando estereotipos. Se obvia,
ademds, (Navarro, 2012) la adhesién consciente e imprescindible reali-
zada por miles de mujeres para unirse al islam.

Para Goikolea otro de los estereotipos que se tiene sobre las mujeres
musulmanas es que la dnica razén de estas para convertirse al islam
es que tienen pareja musulmana, dejdndolas sin capacidad de decisién
o accién (Vasallo, 2016). Para Goikolea (2020) no hay «conversas por
amor» a secas; sino que este es un aspecto que «estd en conjuncién con
otros elementos» (pdg. 71).

Para profundizar atin més en los estereotipos a los que estdn someti-
das estas mujeres es pertinente acudir a los estudios sobre su represen-
tacién en los medios, ya que es donde mds se ha estudiado. En ellos se
constata que las noticias estdn contadas desde un punto de vista mds
islaméfobo cuando se habla sobre mujeres musulmanas o sobre el uso del
pafiuelo (Observatorio Islamofobia en los Medios, 2018). En Europa el
uso del pafiuelo isldmico en espacios publicos ha sido un tema controver-
tido. La mujer que viste el hiyab se asocia con opresién y sometimiento
(IEMed, 2018) sin tener en cuenta las diferencias que hay entre los tipos
de pafiuelos isldmicos, hiyab, niqab, burka, chador, Shayla, Al Amira o
khimar (BBC News Mundo, 2021). Adem4ds, tampoco se tiene en cuenta
que muchas mujeres musulmanas no lo utilizan. En particular en las
obras analizadas, en 400 dias sin luz, el personaje de Hanan, musulmana
tradicional no lo lleva, tampoco su hija Wafa y su abuela Nawal solo
lleva un chador. En la obra Dentro de la tierra, el personaje de Farida lo
lleva cuando estd viva.

La actriz y activista Houda Akrikez es musulmana y no lleva hiyab.
Para ella es muy importante diferenciar entre el pafiuelo y el hiyab.

El primero no es una prenda de mujeres musulmanas, m4s bien es una
prenda de mujeres espafiolas que usaban para cubrir el pelo en las igle-
sias, y el segundo es un velo que cubre la cabeza y el pecho que las
mujeres musulmanas usan en presencia de personas que no sean de su
familia. También quiero aclarar aqui que soy consciente de mi obliga-
cién como musulmana de llevarlo, pero he tomado la decisién de no po-
nérmelo y entra dentro de mi derecho y libertad de tomar decisiones en
mireligién. Y es verdad que hay muchisima relacién hiyab, musulmana;

no hiyab, no musulmana (Santana, 2023k, pag. 1).
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Para Akrikez «es lamentable que a dia de hoy las mujeres que llevan
hiyab siguen con la obligacién de explicar por qué lo llevan, y las muje-
res que no lo llevamos seguimos explicando por qué algunas si y otras
no, es como preguntar a una mujer cristiana que no va a la iglesia que
por qué no va y esas sf van» (Santana, 2023k, pdg. 1). A la mujer mi-
grante musulmana se le cosifica a través de su imagen corporal, que se
define como el atributo principal y definitorio de su identidad (Giar-
dina y Mdrquez-Lepe, 2021, pdg. 25). Su imagen asocia a estereotipos
justificados «en las ideas de sospecha, sumisién y opresién» (Giardina y
Maérquez-Lepe, 2021, pdg. 1). De hecho, el tépico de su presuncién de
sumisién es de los mds extendidos (Bruno, 2008) y la asociacién de su
vestimenta del velo se asocia a una rehén a la que hay que rescatar o a la
que hay que defender (Dedej, 2004).

Este enfoque marginal, victimizador e invisibilizador se acentda
cuando se suman variables como el lugar de procedencia o la clase social
(Giardina, 2021, pdg. 7). Sin duda, la percepcién que se tiene de una
persona musulmana de clase social alta es distinta que la de una persona
de clase social baja. Aparece entonces aporofobia, desprecio o miedo
hacia personas pobres o en situacién de vulnerabilidad (Observatorio
islamofobia en los medios, 2018).

El dramaturgo Jordi Casanovas, autor de la obra teatral Gazoline
(2019), sobre la quema de coches de Parfs de 2005, habla de clasismo:
«Si un jugador de basket de la NBA racializado y con creencias isl4-
micas se presenta ante alguien, va a ser adorado, respetado. No se va a
poner en duda. El problema es cuando vienen de estratos sociales que
econdmicamente estdn m4s deprimidos». Ah{ es fcil para la gente apun-
tarse a una de estas dos fobias (Santana, 20231, p4g. 1).

Para Marfa Ramos, actriz que interepreta al personaje de Wafa en
400 dias sin luz, el estereotipo que Occidente tiene sobre cualquier mujer
joven magrebi es el de «<mujer supeditada al hombre desde su nacimiento,
comenzando por la autoridad de su padre, seguida de la de su marido y
finalizada por sus hijos varones. Mujer privada de derechos o cualquier
tipo de opinién propia» (Santana, 2023j, pag. 1).

Para Akrikez la etiqueta de sumisas y nulas hace mucho dafio.
Houda invita a reflexionar sobre la mujer dentro del discurso islamg-
fobo. «Es curioso que las mujeres musulmanas, y o drabes aparecemos
en el discurso islaméfobo, no como sujetos, sino como objetos de estudio
y anélisis al que se nos extrae nuestra condicién humana. Pienso que en
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el momento que empecemos a ser parte de, empezaremos a avanzar...»
(Houda, 2023k, pdg. 1).

En pleno siglo XXI la islamofobia contra las mujeres es acuciante y
todo esfuerzo en favor de su erradicacién supondrd un avance. A con-
tinuacidn, se ahondard en algunos proyectos de Artes Escénicas que
trabajan en favor de la diversidad y la eliminacién del racismo.

3 ARTES ESCENICAS CONTRA EL RAcismo

Son innumerables las propuestas antirracistas y anti islaméfobas que
existen desde organizaciones gubernamentales y no gubernamentales,
asociaciones o fundaciones.

La programacién de los Teatros publicos en los tltimos afios también
ha hecho un esfuerzo por la inclusién y la diversidad, dando como fruto
obras teatrales con actores racializados y elencos diversos donde los ac-
tores racializados no tienen que justificar que lo son. Aunque ain queda
mucho por hacer.

La Academia de las Artes Escénicas de Espafia trabaja actualmente
en la lucha contra los estereotipos y busca reflejar fielmente la sociedad
en la que vivimos. El grupo Artes Escénicas por el cambio social trabaja con
asociaciones como Conciencia Afro, Xamfra, Fundacién Secretariado
Gitano o Pa'tothom «para fortalecer las conductas de igualdad y respeto
a través de las diferentes disciplinas artisticas» (Nufio, 2022).

Precisamente la entidad de Barcelona, Forn de teatre Pa'tothom, es-
pecializada en Teatro del Oprimido para erradicar la exclusién social,
junto con otros socios europeos, ha creado el proyecto THE TIP que
ofrece herramientas teatrales para la prevencién de la islamofobia (Forn
de teatre Pa'tothom, 2022). Entre los proyectos privados se encuentra
The Black View es una plataforma comunicativa sobre la diversidad étnica
y racial en el 4&mbito artistico en Espafia que ayuda a las organizaciones
del sector audiovisual a mejorar la diversidad e inclusién en su empresa.

En lo publico, el Centro Dramético Nacional, centro de produccién
y creacién teatral publico de Espafia, en sus tltimas temporadas ha sido
explicito en la visibilizacién de la diversidad en sus escenarios. Para
Fernando Sdnchez-Cabezudo, asesor y coordinador artistico del CDN,
la labor de un teatro publico «es escuchar todas las historias y dar voz

a la mayor diversidad de ellas posibles» (Santana, 2023f, pdg. 2). Su
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temporada 2022-2023 llevé por lema «Dramas de resistencia para supe-
rar la realidad» y entre otros, produjo 400 dias sin luz, obra antiracista
por su temética, elenco y reflejo de la realidad. Para Akrikrez, el sim-
ple hecho de que vecinas de Cafiada Real estuvieran dentro de la obra
es fundamental para luchar contra aquello que cuenta la misma obra
(Santana, 2023e, pdg. 8). La nueva temporada 2023-24 sigue apostando
por la realidad e invita a reflexionar sobre aquellas posturas que vienen
«condicionadas por prejuicios y mentiras» (CDN, 2023, p4g. 1). A este
esfuerzo publico por favorecer la inclusién se unen iniciativas artisticas
privadas cuyo trabajo suponen un avance en la creacién de una escena
diversa como reflejo de la sociedad.

4.1. Razas v Primer Acto. DIVERSIDAD ETNICA EN EL TEATRO.

Uno de estos proyectos de éxito sobre diversidad en las Artes Escénicas
es el llevado a cabo por la Joven Compafifa a raiz de Premier Acte de la
fundacién Edmond de Rothschild en Francia que en Espafia se llamg
Primer Acto. Su misién es «fomentar la diversidad étnica en las artes es-
cénicas como via para construir sociedades mds libres, igualitarias y
solidarias» (lajoven, 2023).

David R. Peralto, misico y pedagogo presidente de la Fundacién
Teatro Joven que acoge a la Joven Compaiifa, es el alma mdter de este
proyecto. Con 10 afios de experiencia cumpliendo su misién: «poner las
artes escénicas en general al servicio de la sociedad, especialmente de
adolescentes y jévenes» (lajoven, 2023), David sintid que tenfa que dar
un paso més. En 2016, decidié que tenfa que hacer algo para conse-
guir reflejar la diversidad étnica de Espafia en el escenario y las bu-
tacas. Después de haber pasado por 90 ciudades y haber tenido mds
de 350.000 adolescentes de publico, fue consciente de que las funciones
matinales a las que iban los Institutos, acudfa alumnado diverso que no
se vefa reflejado en la escena. «Tenfamos un patio de butacas de colores
y una escena blanca» (Santana, 2023h, pdg. 3).

Teniendo en cuenta que el 95% de la movilizacién de las sesiones tea-
trales matinales que hace La Joven es en colegios publicos, «te podfas
encontrar que la mitad no fueran blancos. Eran racializados muy evi-
dentemente, de origen 4drabe, de origen asiético, subsaharianos ...». El
patio de butacas reflejaba la sociedad real con los hijos de la inmigracién
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de los 90 que inclufa también los pafses del Este y latinoamericanos.
El hecho de no ver reflejada en escena la realidad étnica diversa «era
igual de dafiino para unos que para otros», sobre todo en esas edades
en las que «vienen acostumbrados desde la primaria a convivir en diver-
sidad étnica». De pronto llegaban al teatro y tenfan que asimilar «que
hay espacios que no son para la sociedad completa, sino que son para
gente blanca. Eso hace un dafio tremendo» (Santana, 2023h, pdg. 3).
La misién de Peralto era conseguir un elenco que reflejara ese patio de
butacas representativo de una sociedad diversa. Pero no lo lograban de
manera significativa porque no venfan jévenes racializados a sus talle-
res, que son la via de entrada a la Compaﬁl’a.

Al conocer el trabajo de la Rothschild, Javier Peralto descubrié una
via de entrada para captar a estos jévenes. Peralto fue a Paris a conocer
el proyecto Premier Acte de la Fundacién Rothschild sobre diversidad
étnica y descubrié a un elenco de 17 jévenes de origen 4rabe y negros
subsaharianos haciendo la muestra final de unos talleres dirigidos por
Wajdi Mouawad, director y dramaturgo canadiense de origen libanés,
en el Teatro Nacional de La Colline: «Se hacfa en la élite del teatro como
un modo de denunciar que era ahf dénde no estaban representados esos
actores» (Santana, 2023h, pdg. 4). Peralto trajo este modelo a La Joven
con financiacién de Rothschild e hizo lo que ellos hacfan, «una discrimi-
nacién positiva gigante». Hacfan talleres multiculturales y se anuncia-
ban asf, eran explicitamente talleres para gente racializada. El proyecto
el primer afio tuvo el nombre de Razas porque les interesaba impactar
y crear polémica y en 2017 pasé a llamarse Primer acto. Hicieron 3
talleres con 35 chicos y chicas nacidos en Espafia o que llegaron muy
de bebés, en Casa Arabe, Centro Cultural de China y Centro Cultural
Coreano. Al finalizar Josep Marfa Mestre les dirigié en una muestra en
el teatro Coliseo del Teatro Alcald. En paralelo hicieron un taller de dra-
maturgia joven cuyo tema fue Razas y esos textos sobre racismo fueron
publicados por Antigona (pé4g. 5).

El segundo afio ademéds de los talleres se hizo una produccién con
gira con un elenco exclusivo de chicos y chicas racializadas. Para ello
eligieron el texto de Jordi Casanovas, Gazoline, que cuenta la quema de
coches de la banlieue de Parfs del 2005. El elenco lo conformaban acto-
res racializados drabes y subsaharianos. Se estrené en el teatro Conde
Duque y fue muy impactante para Peralto comprobar que en esas se-
siones teatrales matinales los adolescentes de 16 afios, habituados a su
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convivencia de diversidad étnica en el colegio, vefan un elenco entero
que era como alguno de sus amigos 4rabes y eso «les parecia lo mds
normal del mundo y nadie lo comentaba en el coloquio». La obra gird y
estuvo programada 3 semanas en el teatro Nacional de Catalufia hasta
que llegé el confinamiento y la gira se paralizé. Pero el proyecto no aca-
baba ah{i. La siguiente meta era «ofrecer a chicos y chicas racializados
un papel que no estd justificado en el texto que sea para chicos y chicas
racializados» (pdg. 6). Desde entonces La Joven lo hace, ejemplos de
ello son Fortunata y Benito (2020) que cuenta con una actriz de Roquetas
de origen gitano o un actor pamplonica de origen ecuatoriano en Para
acabar con Eddy Bellegueule (2021). Ya es algo habitual contar con elencos
diversos sin justificar su procedencia.

Pero a pesar de la existencia de proyectos de éxito como Primer Acto,
el racismo y la intolerancia siguen palpables en la sociedad espafiola.
Son muchas las obras teatrales que lo denuncian. En este articulo vamos
a centrarnos en dos representaciones contempordneas que dan cuenta
de racismo, racismo institucional, aporofobia e islamofobia de género.
A continuacidn, se analizardn las obras 4900 dias sin luz y el personaje de
Wafa y Dentro de la tierra y el personaje de Farida.

4.2. 400 pias SIN vz

La obra 900 dias sin luz producida por el Centro Dramdtico Nacional,
estuvo en cartel en la sala Francisco Nieva del Teatro Valle-Incldn del
7 de octubre de 2022 al 13 de noviembre del 2022. La obra cuenta la
historia de Cafiada Real Galiana, un barrio a 15 kilémetros de la Puerta
del Sol, que lleva mds de 1000 dfas sin luz debido al corte realizado por
la compafifa Naturgy. La obra relata la historia del barrio a través de la
familia de Wafa, una joven de origen magrebf que lucha por su suefio de
estudiar medicina, como tantos jévenes del barrio. Un dfa se quedan sin
luz y a partir de ese momento dejan de vivir para luchar por sobrevivir.
Esta historia escrita por Vanessa Espin estd inspirada en la realidad que
viven estos vecinos de Cafiada Real.

La desconexién de luz se justificé argumentando la presencia de co-
nexiones ilegales de plantaciones de marihuana en la zona. Dentro de los
seis sectores en los que se divide Cafiada Real, los sectores V y VI son
los m4s afectados, con 4.500 residentes, incluyendo 1.800 nifios y nifias,
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en su mayoria de origen magrebf y de etnia gitana. El sector VI sin luz
ininterrumpidamente desde octubre de 2020 es el mds problemdtico ya
que alberga venta de drogas en un tramo de aproximadamente un kils-
metro (Houda 2023, 1).

Sus vecinos llevan afios denunciando su situacién ante la Comunidad
de Madrid, ayuntamiento de Rivas y Gobierno de Espafia a través de la
plataforma cfvica de Apoyo a la Luz en Cafiada Real integrada por més
de 50 organizaciones de la sociedad civil y asociaciones vecinales del ba-
rrio que luchan por conseguir contratos de luz y recuperar el suministro
eléctrico. A fecha de redaccién de este articulo siguen sin lograrlo.

El drama de Cafiada Real se habfa plasmado en un proyecto anterior
de ficciones sonoras, Dramawalker Caiiada Real, idea original de Fernando
Sédnchez-Cabezudo y direccién artistica de Raquel Alarcén (Raquel
2023, 1). Para 400 dias sin luz se toma el germen de esas historias sonoras
y se crea una dramaturgia que cuenta la historia de una familia magrebf
de Cafiada Real que, como otras, un dfa se queda sin luz y su lucha por
vivir pasa a ser lucha por sobrevivir («<400 dfas sin luz»).

La dramaturga Vanessa Espin, por encargo de la directora del pro-
yecto, escribe el texto de 900 dias sin luz con el objetivo de capturar las
experiencias de vida en el barrio, con historias que estdn arraigadas en
la realidad al mismo tiempo que son liricas y evocadoras.

El elenco de 400 dias sin luz estd compuesto por 10 actores que dan
vida a un total de 22 personajes, la mayorfa racializados que desempe-
fian roles tanto de racializados como de no racializados. Ademds, al ini-
cio del proyecto, tres de las actrices no eran profesionales, sino activistas
y residentes de Cafiada Real. 900 dias sin luz es un ejemplo de la funcién
del Centro Dramético Nacional, como institucién publica, de promo-
ver la inclusién de la diversidad en muchos de sus espectdculos. Segin
Fernando Sédnchez-Cabezudo (Santana, 2023f, pdg. 2), «Creemos que la
representacion ciudadana debe tener presencia en los escenarios».

Para ahondar en el fenémeno del racismo en la obra y en particular
en la islamofobia de género es interesante conocer el personaje de Wafa,
interpretado por Marfa Ramos, una actriz originaria de Sevilla, cuyo
padre es sevillano y cuya madre es marroqui. «Naci en Sevilla, y mi
cultura, idioma y tradiciones son espafiolas» (Santana, 2023d, pag. 1).
Marfa cuenta con roles protagonistas en producciones como Mia ¢s la
venganza (Reyes 2023) o la pelicula Ocho apellidos marroguies. En su ca-
rrera en medios audiovisuales, aproximadamente el 95% de sus roles
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han sido de personas de ascendencia drabe, y en ocasiones, de origen
latino. En el teatro, en cambio, predominan los personajes que no estdn
vinculados a un contexto racial especifico (Santana, 2023d, pdg. 1).

Wafta rompe con el estereotipo de mujer musulmana joven que el
imaginario occidental tiene. No obstante, cumple con la mayoria de las
caracterfsticas que cualquier chica de su edad. Cabe resaltar que la dra-
maturga se inspiré mucho en una vecina real de Cafiada Real para cons-
trulr este personaje.

Wafa como persona es un rol redondo: complejo, variado, contras-
tado, inestable, contradictorio y dindmico en constante evolucién en la
obra.

La identidad fisica del personaje y su apariencia es de joven vital con
apariencia moderna, no lleva hiyab y viste vaqueros, camiseta y suda-
dera, como es habitual en chicas espafiolas musulmanas de ascendencia
drabe. Sus movimientos son enérgicos y con vida.

Su expresién verbal es en castellano sin ningtn tipo de acento, ha-
bitual en espafioles 4drabes de segunda generacién. Solo en la escena 7
canta con su madre en dariya marroqui. En este personaje existen dos
dimensiones verbales: una es la que emplea en la cotidianeidad con su
amiga Doina, Alvaro y su familia, (Surnmond, 2005): «(...) «en plan,
jcon quién te casarfas?», (Espin 2022, p4g. 29), los médicos regafian
mazo» (Espin 2022, p4g. 44). Otra es la que emplea en sus mondlogos
interiores o en su didlogo con su abuela fallecida, mds poética con me-
tdforas: «todo es una cueva negra que me atrapa. Mi corazdn tirita»
(Espin 2022, pdg. 31).

El cardcter del personaje es el de una joven prometedora que quiere
estudiar medicina, pero el no tener luz lo dificulta. Su relacién con su
madre se qued$ anclada tras la muerte de su hermano. Wafa es mo-
derna, musulmana y respeta su religién, aunque se sienta occidental y
defienda que es espaflola: «yo soy de aqui. Vosotros me habéis traido
aqui. He nacido aquiy quiero ser de aqui. No quiero ser la rara» (Espin
2022, pdg. 58).

En cuanto al vinculo con su madre Hanan se ha retraido tras la
muerte de Khalid. Asf como Wafa es aiin inocente en relacién con la
discriminacién externa, sentimiento que va creciendo a lo largo de la
obra, su madre en cambio siente rechazo por el mundo externo, focali-
zado en el barrio de enfrente. «(...) Esa gente querfa que nos fuéramos
de aqui. Desde que llegaron. Nos hicieron la vida imposible. Les habfan
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prometido unos jardines donde estdn nuestras casas» (Espin 2022, pdg.
59). Su madre, Hana, reivindica que a pesar de ser espafiola es tratada
como una ciudadana de segunda: «(...) Esto es Europa, yo soy espafiola,
tengo la nacionalidad. ;Por qué aqui no hay un ambulatorio?», pregunta
en la escena 4 (Espin 2022, p4dg. 34). Mientras Hanan representa valo-
res m4s tradicionales, en cambio su abuela, la madre de su padre, Nawal
representa a una mujer moderna que fue a la Universidad y estudié una
carrera en Marruecos: «;Td te imaginas lo que fue para una mujer como
yo ir a la universidad en Marruecos? ;Romper con todos los velos?»
(Espin 2022, pdg. 117), le dice a Wafa en la peniltima escena.

Su backatory (Field, 1995) es de espafiola nacida en Cafiada, hija de
Hanan y Ahmad, magrebies. Su mejor amiga es Doina. Desde nifias
sofiaban con estudiar para tener una vida mejor. Alvaro, antiguo com-
pafiero de colegio se convertird en su novio. Wafa tenfa buena relacién
con su abuela Nawal y con su padre se estrecha mds tras la muerte de
Khalid. Para la creacién de este personaje a la autora le inspiré una de
sus entrevistadas, Fdtima, la hija de Naima: «La gente joven me inspiré
mucho porque querfan salir de allf con la dignidad de sus estudios, con
la dignidad de aprender, de ser mejores personas» (Santana 2023a, pdg.
3).

«Wafa pone sobre la mesa las vivencias de las mujeres hijas de inmi-
grantes que viven el choque cultural que hemos vivido la segunda ge-
neracién y que ahora lo estdn viviendo nuestros hijos que son la tercera
generacidén y ain sentimos y sienten que no encajamos», explica Akrikez
(Santana, 2023 k, pdg. 1)

Su sudperobjetivo, como el de casi todos los jévenes de Cafiada, es
estudiar para tener un futuro mejor y para ello tiene que volver la luz.

La falta de luz es su mayor obstdculo para conseguir la media que
solicita la Facultad de Medicina. Otro obstdculo es su madre que se
opone a su relacién con Alvaro. Una madre que siente que ha perdido,
«(...) yo he perdido un hermano y también una madre» (Espin 2022, p4g.
58). Su culmen es al final de la obra cuando se sube a una gria para
conseguir que vuelva la luz (Espin 2022, p4dg. 103).

Su mayor obst4culo es la sociedad islaméfoba y racista que la dis-
crimina representado por el rol de Pilar, la madre de Alvaro, racista
con el otro porque siente que le estd arruinando la vida. A Pilar, su
casa se ha devaluado por tener a Cafiada enfrente y tras su divorcio no
puede venderla: «La vida es tan dura con esa persona que la posibilidad
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de entender al otro disminuye» (Santana 2023a, pag. 5). Pilar hace co-
mentarios xendfobos y degradantes de Wafa delante de ella: «(...) ese
nombre no es de aqui» (Espin, 2022, pdg. 97), «Por una zorra, no te
voy a volver a ver por una zorra. Muy bonito» (Espin, 2022, p4dg. 98).
Este comentario muestra su xenofobia y también su aporofobia por ser
de Cafiada Real. Al racismo que sufren Wafa y sus vecinos por parte
de los citudadanos colindantes se le suma el racismo institucional: «con-
junto de politicas, practicas y procedimientos que perjudican a grupos
racializados impidiendo que puedan alcanzar una posicién de igualdad»
(Aguilar-I1d4fiez y Bursaschi, 2021). La vulnerabilidad de derechos fun-
damentales y la falta de luz en sectores de poblacién mayoritariamente
magrebi y gitana, corrobora un racismo que convierte a esta poblacién
en vulnerable. Para la autora «el racismo viene del miedo al diferente,
del miedo al que piensas que te pueden quitar el trabajo, del miedo al
que tiene unas costumbres que no conoces y como o las conoces te da
miedo, pero en cuanto conoces al otro dejas de tenerle miedo y deja de
existir el racismo» concluye la autora (Santana 2023a, pdg. 5).

Para la actriz Marfa Ramos, Wafa no es una chica extraordinaria,
sino que es «como tantas otras chicas magrebis que lucha por sus suefios
saltando los obst4culos que le impone la sociedad». Aunque Ramos no es
musulmana, ya que fue criada por sus abuelos catdlicos y su personaje si
lo es, tienen mucho en comin. Con Wafa comparte ciertos rasgos como
la perseverancia, la lucha y el cardcter. «<Wafa al igual que yo, es descen-
diente marroquf pero nacida en Espafia y aun asf siempre tiene que de-
mostrar lo espafiola que es para encajar en la sociedad. Por ejemplo, en
mi oficio, también se me «encasilla» con un perfil marroquf por el simple
hecho de tener raices y aspecto marroqui aun siendo ciudadana espa-
fiola. Cuanto mds atin la sociedad. Desde que tengo uso de razén he su-
frido varios tipos de agresiones por mi condicién, sobre todo en la etapa
infantil cuando los nifios tienen menos filtros» (Santana, 2023j, pdg. 2).
La actriz que interpreta a Wafa da testimonio de la marginacidn sufrida
en carne propia por ser de origen marroqui. Los pardmetros analiza-
dos en el personaje dan cuenta de las caracteristicas mds comunes en
la islamofobia de género que sufren también las mujeres espafiolas de
origen magrebi. En este caso en particular a pesar de no vestir el hiyab
que es, como vimos, uno de los elementos generadores de islamofobia de
género. A continuacién, se proceder4 al an4lisis de otra obra teatral que
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da cuenta de la islamofobia de género sobre el personaje de Farida, joven
magrebf que si viste el hiyab y que llega a Espafia ilegalmente.

4.3. DENTRO DE 1.A TIERRA

Dentro de la Tierra, obra de Paco Bezerra, Premio Nacional de Literatura
Dramadtica 2009, fue estrenada el 11 de octubre de 2017 en el Centro
Dramético Nacional bajo la direccién de Luis Luque. La sinopsis ofi-
cial del espectdculo habla de «una historia llena de fantasmas, tomates y
violencia, que reflexiona acerca de ese doloroso momento en el que uno
decide dejar de engafiarse a s{ mismo, para torcer el rumbo y caminar en
buisqueda de la verdad» (CDN, 2017). Tres hermanos y un padre duefio
de un invernadero de tomates, tres hijos muy distintos entre si. Uno de
ellos, Indalecio, escritor e incomprendido por su padre y sus hermanos.
Una trabajadora inmigrante ilegal magrebt, Farida, de la que est4 ena-
morado y que desaparecers.

Es una historia de amor imposible ambientada en los invernaderos de
la Huerta de Europa, Almerfa, que cuenta la historia del hijo menor de
una familia de agricultores que se enamora de una inmigrante magreb{
sin papeles, Farida. Esta pieza arranca como una obra social y termina

como un thriller rural, algo de ciencia ficcién (Salem, 2018).

Aunque no se dice explicitamente en la sinopsis, se trata de «<una me-
téfora sobre el racismo, la xenofobia y la explotacién laboral de los inmi-
grantes, es la ejemplificacién més clara y dura de la critica a la sociedad
de acogida» (Salem, 2018).

Para profundizar en la islamofobia de género es fundamental estudiar
el personaje de Farida en el universo de personajes de Dentro de la tierra
y en su trama. Farida es interpretado por la actriz Mina El Hammami,
espafiola de ascendencia marroqui, conocida por su trabajo en la serie
de Netflix, Elite, series como E!/ Principe o El Internado: las Cumbres. Para
el director Luis Luque este personaje tenfa que ser interpretado por una
actriz que fuera de origen marroquf y entendiera lo que le ocurre al
personaje sin tener que componer. Para Luque el actor desde su alma,
desde sus tripas tiene que saber lo que estd contando. E] necesitaba una
actriz que supiera «lo que es ser una esclava en un invernadero como es
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Farida, que sienta la bondad de un chico como Indalecio que se enamora
de ella, que siente el amor, no solo rechazo, y es importantisimo que esto
lo haga una actriz que es de allf, o que por lo menos sepa lo que es vivir
esa experiencia» (Santana, 2023g, pdg. 1).

Farida como persona es un rol redondo: complejo, variado y contras-
tado; inestable, contradictorio y dindmico. De ella conocemos dos pla-
nos, uno la Farida viva y otro la Farida muerta que aparece hacia el final
de la obra. La aparicién de Farida muerta refuerza la idea de Coleman
(2020) en lo que considera un teatro necropolitico donde el inmigrante
no europeo es un enemigo ficticio, cuya no blancura es incompatible con
la identidad nacional espafiola y al suponer una amenaza su destino es
la muerte. Una afirmacién que podria apuntar también a la impotencia
o, incluso, la ignorancia ante el fenémeno de la inmigracién» (Guerrero,
2021, pag. 491).

Es descrita por el autor como «marroquf ilegal que trabaja dentro de
los invernaderos» (Bezerra, 2008, pdg. 4). Para Luque «Farida es una
esclava del sistema de agricultura espaflol de ese momento [ ] Es una
mujer humillada y que no siente, que no tiene el respeto de la familia de
los trabajadores» (Santana 2023g, pag. 1).

La identidad fisica de Farida es la de una inmigrante ilegal que tra-
baja en un invernadero. Viste en chdndal y lleva hiyab. Cuando aparece
fallecida, lo hace con un traje largo, pelo suelto y sin hiyab. Su expresién
verbal es en castellano con acento drabe. Esto viene marcado desde el
propio texto de Bezerra, «ti estaba esperando», «;Y qué hases td aqui?»,
«No mi habfas dicho» (Bezerra, 2007, pdg. 9), En este caso la actriz
trabajé el acento «con su madre porque su madre habla 4rabe y en casa
hablan 4drabe y lo trabajé para que fuera perfecto». Adem4s, «Mina hizo
un acento de la localidad de donde era ella, de dénde habian salido y
salfan muchisimos migrantes hacia Europa» (Luque, 2023, pdg. 1).

El cardcter del personaje es el de una mujer joven llena de vitali-
dad, alegre, optimista, fuerte y trabajadora, a la vez inquieta y curiosa.
Es subversiva y rompe con el estereotipo de mujer musulmana que se
tiene en Occidente: «Primero rompe al enamorarse de un cristiano. Es
algo que ha ocurrido siempre en miles de leyendas. Rompe con la ley
del padre en ese sentido». Tampoco es una mujer ensimismada, posee
«valentia para el trabajo». Tiene elementos de cardcter que no suelen ir
adjudicados a la mujer en general. «Es subversiva. Tanto dentro de su
cultura como en la cultura occidental> (Santana, 2023 g, pag. 4).
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Es independiente, hasta el punto de que ella es la que ayudarfa eco-
némicamente a Indalecio en su fuga a Parfs, «yo hi estado ahurrando,
para ti, para que tuvieras dinero en prinsipio de estar in Fransia, hasta
que incontraramos un trabajo. Pero si vas a vinir... con lo que tengo,
para mi, is suficiente...» (Bezerra, 2008, pdg. 39). Tampoco esconde
sus sentimientos y los muestra con franqueza «Yo lo sé, porque dises
piligroso pero siempre un rato porque ti gusta verme. A mi también mi
gusta verte. Vinte conmigo» (Bezerra, 2008, pdg. 34).

Es una mujer curiosa, interesada por lo que €l escribe. Posee inquie-
tud intelectual: «Ella se interesa y juega, se divierte. Tiene un espacio de
libertad con Indalecio, el que ella se permite, porque eso es una decisién
individual de cada una» (Santana, 2023 g, 2023, p4g. 4). Otra ruptura
con el estereotipo es la de mantener relaciones sexuales con Indalecio
fuera del matrimonio. Es inconformista, quiere irse: <Yo no mi quiero
quedar aquf, no podemos verse juntos, nunca, td mi has dicho. Mi her-
mano is bueno. Tu padre ti pega (Bezerra, 2008, pag. 34).

Para el director, la idea con la que trabaja Bezerra, dejar a Farida
desaparecida como abono para las plantas, «su sangre, su carne, va a ser
el alimento de los demds», es una metdfora tremenda. «También es una
gran metédfora de cémo tratamos a la poblacién migrante, a los trabaja-
dores migrantes. Que son ya el sustrato de los sustratos de los sustratos
(...) (Santana, 2023g, pag. 3).

El dnico vinculo directo de Farida en la obra es con Indalecio con
quien tiene una relacién amorosa. Tiene un hermano en Parfs que es
bueno. También se explicita el vinculo con Mercedes. La relacién con su
jefe, padre de Indalecio, y el hermano mediano, no se ve directamente,
pero se intuye por el desprecio con el que hablan de ella, «Estaba con
una de esas moras, revolcandose por la tierra. Ella lo tenfa tumbado en
el suelo y €l... (Bezerra, 2008, p4g. 46)».

De su backatory solo conocemos que es una inmigrante ilegal que se-
guramente llegé en patera a las costas almerienses y que su hermano
vive en Parfs.

El siperobjetivo de Farida en la obra es alcanzar la libertad mar-
chando a Francia con Indalecio.

El mayor obstdculo al que se enfrenta Farida es su condicién de es-
clava en el invernadero, su ilegalidad, la falta de recursos, su falta de
libertad. Su jefe, el padre de Indalecio y el hijo mediano representan a
la sociedad islaméfoba que la rechaza. En este caso «el racista ve a la
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mujer magrebf como una amenaza porque desconoce esa realidad. Siem-
pre aparece el miedo, que es el primer sentimiento del racista. El miedo
a que me quite, el miedo a que se mezcle. Creemos que no saben, que son
ignorantes, que son bestias, porque nosotros somos el primer mundo.
Entonces ese prejuicio después del temor es terrible (...)» explica Luque
(Santana, 2023g, pag. 3).

El padre y hermano mediano hablan sin pudor de cémo les echan a
los camiones de tomates que van a Bélgica si ven a los moros meter las
narices en los invernaderos o los envian a la policia. Para Salem (2018)
el gran problema de Farida es que, «siendo mora, se atreve a mantener
una relacién con Indalecio. Ante la imposibilidad social de esta rela-
cién entre el hijo del amo y sefior de la tierra, ambos piensan en huir a
Francia». El padre le dice, «LLos moros, Indalecio, no pueden salir de los
invernaderos. La tierra y el pldstico, ahf es donde tienen que estar. Ese
es su sitio y este es el nuestro (Bezerra, 2008, p4g. 45). El padre los trata
de «moros» despectivamente e Indalecio de «drabes». El no es racista
pero si es consciente de la diferencia de clases, asf se refleja cuando le
advierte a Farida, «pero hay una diferencia entre td y yo», «a mi no me
van a meter en un camién a Bélgica» (Bezerra, 2008, pdg. 12).

El an4lisis de ambas obras y ambos personajes han aportado datos al
estudio sobre la islamofobia de género que sufren mujeres de la misma
edad en circunstancias y contextos diferentes. En el caso de Farida
queda evidencia del racismo mds descarnado del que es victima una in-
migrante ilegal en los invernaderos, llevdndola incluso a la muerte. Su
cuerpo yacerd dentro de la tierra. En el caso de Wafa, en una primera
lectura de la obra o en su exhibicidn, el lector o espectador podria pensar
que corre mejor suerte que Farida pues tiene la ventaja de ser espafiola,
tener los papeles, poder estudiar y tener un futuro por delante. Pero, en
su caso, al vivir en Cafiada sufre la vulneracién de un derecho tan fun-
damental como la luz, cuya ausencia le impedir4 estudiar, ser marginada
y en consecuencia salir adelante. Un barrio que la estigmatiza de cara
a la sociedad y que no le cubre sus necesidades bdsicas. A pesar de no
llevar el hiyab, simbolo mds evidente de ataque islaméfobo de género,
su lugar de procedencia se convierte en el foco islaméfobo. El estudio
de estas dos obras ubicadas en contextos completamente diferentes ha
permitido acercarnos a realidades dispares que desgraciadamente des-
embocan en racismos similares. El andlisis ha permitido conocer las
caracteristicas de la islamofobia de género a través de dos personajes
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distantes pero representativos de la sociedad actual. Dicho trabajo ha
permitido esclarecer las siguientes conclusiones.

5. CONCLUSIONES

Tras conocer el estado de la cuestién sobre la islamofobia se concluye
que es un tipo de xenofobia que incluye el odio al Islam y a los musulma-
nes o percibidos como tal. Este hecho se ha agudizado a raiz de los aten-
tados yihadistas del 11 de septiembre del 2001. Entre los estereotipos
islaméfobos est4 la idea de que el Islam es monolitico, estdtico, no tiene
valores en comun con otras culturas, es inferior a Occidente, genera una
cultura irracional, primitiva, sexista, violenta, agresiva, amenazante, de
apoyo al terrorismo y relacionada con el choque de civilizaciones.

El estudio constata que la islamofobia de género es un doble estigma
en la discriminacién sobre la mujer, pues se ve sometida al patriarcado
hegemdnico, el isldmico y el racismo islaméfobo.

El estereotipo que se tiene de la mujer musulmana es el de mujer tra-
dicional y anticuada, sumisa, victima del patriarcado social, del padre,
del marido y de los hijos varones; privada de derechos y de opinién pro-
pia. Un estereotipo que se basa en la sospecha, sumisién y opresién.

La vestimenta y en particular el uso del hiyab es el elemento que m4s
las estigmatiza en el estereotipo. A su vez se deduce que socialmente se
ignora las diferencias entre pafiuelo, hiyab, niqab o burka.

La islamofobia de género coloca a todas las mujeres musulmanes en
el mismo bloque obviando sus diferencias culturales, lingiifsticas, o geo-
gréficas. La adscripcidn al Islam por conversas adem4s se considera por
amor y no por eleccién propia.

Se concluye que la clase social, la aporofobia y el clasismo juegan un
papel decisivo en la islamofobia. La mujer musulmana aparece en el dis-
curso islaméfobo no como sujeto sino como objeto de estudio.

El trabajo constata que existen distintos proyectos de Artes Escéni-
cas en favor de la diversidad étnica en Espafia, desde publicos a priva-
dos. El proyecto Razas y Primer Acto de 1a Joven Compafifa son un caso
de éxito que ha logrado aglutinar a jévenes de diversidad étnica a través
de llamamiento a talleres disefiados exph’citamente para ellos. Estos ta-
lleres exclusivos han facilitado la via de entrada de actores y actrices
jévenes racializados que acaben conformando elencos racializados.
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El reto en la integracién y la lucha por la diversidad est4 en confor-
mar elencos de actores diversos donde los racializados no tengan que
hacer papeles racializados exclusivamente.

Las obras 400 dias sin luz y Dentro de la tierra estrenadas en teatro pu-
blico, muestran personajes de mujeres jévenes drabes musulmanas que
rompen con el estereotipo que se tiene sobre ellas y ambas son victimas
de la mirada islaméfoba de género.

Se constata que ambos personajes, Farida en Dentro de la tierra y Wafa
en 900 dias sin luz, a pesar de ser mujeres drabes de distintas generacio-
nes tienen rasgos comunes. Ambos personajes, Farida: inmigrante ilegal
recién llegada y Wafa: espafiola con ascendencia magrebf, estudiante de
Medicina de segunda generacién, sufren islamofobia de género por ser
drabes, mujeres y musulmanas. Adem4s, a ambas la sociedad les niega
la posibilidad de mantener una relacién con un joven no musulmaén, re-
presentado por los «otros» en ambas y en el caso de Wafa también en el
seno de su familia, por su madre.

Se constata que Wafa, a pesar de haber nacido en Espafia es insul-
tada como «mora» y en su caso los otros que niegan su relacién amorosa
con Alvaro son su madre y la madre de él. Wafa rompe el estereotipo en
su forma de vestir, no viste el hiyab, lleva vaqueros y camisetas estre-
chas, en tener una relacién con un joven no musulmaén, en sus estudios,
en su enfrentamiento al sistema encarnado por su madre y su lucha con-
tra el racismo institucional que vive Cafada.

Se constata en el andlisis del personaje de Farida, que rompe el de
mujer sumisa y sometida al hombre en su relacién libremente decidida
con Indalecio, su relacién fisica extramarital, su independencia econd-
mica, su inquietud intelectual y su ansia de libertad.

Se constata que los personajes antagonistas en ambas obras mues-
tran la mirada racista e islaméfoba de la sociedad.

En ambos casos pertenecer a una clase social baja aumenta la discri-
minacién sobre ellas, afladiéndose la aporofobia a la islamofobia.

Se aprecia que a pesar de que Wafa pudiera ser una Farida avanzada,
por ser espafiola y ser estudiante, por vestir sin el hiyab, sufre discrimi-
nacién igualmente. Aunque su lucha no est4 en la supervivencia también
se ven vulnerados sus derechos fundamentales al ser privada de luz, lo
que le impedird estudiar y salir adelante. Se entiende entonces que la
islamofobia de género va encontrando niveles y se integra sutilmente
incluso en jévenes espafiolas de ascendencia 4rabe, sean musulmanas o
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no, hablen el idioma o no. Se constata claramente que el racismo hacia
Farida y Wafa viene influido por pertenecer a una clase social baja. Es-
tudiar la islamofobia de género que sufre una mujer 4rabe, tanto de pri-
mera como de segunda generacidn, es vital para poder construir una
sociedad m4s justa
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