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MIGNONI: SETS FOR MARTINEZ SIERRA
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Resumen: A finales de 1916, el autor y empresario del teatro Eslava,
Gregorio Martinez Sierra, ofrece al escendgrafo Fernando Mignoni co-
laborar en su proyecto de Un Teatro de Arte y le encarga los decorados
para La dama de las camelias. A partir de ese momento, Mignoni trabajé
durante m4s de tres temporadas con la Compafifa del Eslava y disefid
los decorados de veintiuna obras teatrales, aportando con algunas de
ellas un trabajo original y moderno, enriqueciendo con ello el panorama
teatral de la época.

Palabras clave: Teatro de Arte, Escenografia, Teatro Eslava, Mignoni,
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Abstract: At the end of 1916, the author and entrepreneur of Eslava
Theatre, Gregorio Martinez Sierra, offers stage designer Fernando
Mignoni to collaborate on his project Un Teatro de Arte (A Theatre of Art)
and commissions him the sets for 7he Lady of the Camellias. From that
moment, Mignoni worked for more than three seasons with the Eslava’s
Company and designed the sets for twenty-one plays, providing with
some of them an original and modern work, and enriching this way the
theatre scene of the time.
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Cuando tu silencio sea infinito... cuando tus
hechos estén borrados... tu obra justificaré

tu presencia.

F. Mignoni Guerra. Reflexiones de la experien-

cla
A Elvira, lsabel y Fernando Mignoni Gonzdlez

Cuando hablamos de Un Teatro de Arte en Espaiia, el proyecto desarrollado
por Gregorio Martinez Sierra y su Compafifa Cémico—Dram4tica en el
Teatro Eslava entre 1916 y 1925, aparecen siempre tres nombres de es-
cendgrafos ligados al mismo: Fontanals, Barradas y Burmann (Reyero,
1980; Cossio, 1991; Checa, 1998; Fuster, 2003). Efectivamente, fueron
estos tres artistas los mds destacados de esta Compafifa comprometida
en la renovacidn teatral de la puesta en escena. Sin embargo, también
aparece con frecuencia el nombre de Mignoni, pero a diferencia de los
mencionados, continda siendo un desconocido al disponer, hasta ahora,
de escasos datos de su biograffa, de su obra y de su trayectoria (Cataldn,
2009).

Por esta razdén, es conveniente recordar que Mignoni fue uno de los
primeros colaboradores y trabajé en el teatro Eslava para Martinez Sie-
rra desde septiembre de 1916 hasta noviembre de 1920, es decir, mds de
tres temporadas, y diseis los decorados para velntiuna obras, tanto de
autores espaﬁoles como extranjeros, contemporaneos o cldsicos, inclu-
yendo las escritas por el propio empresario, con la participacién de su
esposa, Marfa de la O Lejarraga (Martinez Sierra, 2000).

En 1966, cuando contaba 82 afios, Mignoni escribié sus memorias
bajo el inequivoco titulo de Viaje al pasado’. Este importante material,
junto con los bocetos, facilitado por su hijo, Fernando Mignoni Gue-
rra’, fundador de la mitica Galerfa Theo, fue el punto de partida para
conocer el itinerario vital y artfstico de Mignoni, en el que podemos di-
ferenciar tres etapas: la primera, en Italia, de 1884 a 1905; la segunda,
en Argentina, de 1905 a 1914, y la tercera en Espafia, de 1914 a 1950,
subdividida a su vez en otras dos: la primera dedicada a la escenogra-
fa teatral, y la segunda, a partir de 1930, cuando se dedica también al
mundo cinematogréafico.
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1. Caricatura de Mignoni. Archivo

Mignoni.
1. ITaLia. Los PRIMEROS ANOS (1884-1905)

Con un irénico predmbulo, aludiendo a su nacimiento, inicia Mignoni
Monticelli su primer cuaderno de memorias, en cuya portada destacd
el titulo elegido: Viaje al pasado — pre Novela, adelantando su intencién de
«novelar» los recuerdos de su larga vida personal y artistica y que firmé
en 1966, y que hasta ahora han permanecido inéditos. (Mignoni, 1966)

Fernando Mignoni Monticelli nacié en 1884 en Lucca, la atractiva
ciudad de la Toscana donde también, en 1858, habfa nacido Puccini.
Sus padres, Giuseppe Mignoni y Niccolina Monticelli, trabajaban en
el circo. Giuseppe era el director y compartia su propiedad con otros
dos artistas, y Niccolina actuaba como éeuyer. En este ambiente crecid el
pequefio Fernando y cuando apenas contaba cuatro afios, la familia in-
tenta emigrar a América. Por desgracia, el barco naufraga y los padres
deciden regresar a Florencia.
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Mignoni inicia sus primeros estudios en las Escuelas Municipales de
Lucca, pero en 1892, inesperadamente, su padre fallece y su tio Luigi se
hace cargo de su educacién y lo lleva a vivir con €l a Florencia, donde
continda su formacidn.

Ya desde los primeros afios, el joven Mignoni demuestra talento para
la pintura y entra como aprendiz de un pintor local y asiste a las clases
del Instituto Provincial de Bellas Artes. Pero su espiritu aventurero y
el deseo de viajar le hacen pensar en su ingreso en la Marina. Vencida
la inicial oposicién del tio y aprobados los exdmenes previos, Mignoni
consigue hacer realidad su suefio y permanece en la Armada italiana
cuatro afios. Durante los permisos, regresa a Lucca con la familia. Su
tio Luigi era el sastre de Puccini y regentaba dos sastrerias importantes,
una en Lucca y otra en Florencia, a las que acudfian los artistas mds re-
nombrados de la época. Pero ademds, durante la temporada de 6pera, se
erigfa en empresario para representar en el Teatro Comunale del Giglio
las Speras del reconocido compositor luqués.

Asistiendo a los montajes de estas Speras, como La boheme o Tosca, por
las empresas de Mildn y viendo trabajar a los tramoyistas, es como nacié
en Mignoni el deseo de dedicarse a la escenograffa. Con su entusiasmo
juvenil, se ofrecié a pintar los decorados para una modesta compafifa
que visitaba Lucca y carecfa de escendgrafo, y asf, la pera bufa La pia-
nella perduta nella neve (La zapatilla perdida en la nieve), representada en la
Sala Pacini, se convertiria en la primera obra para la que Mignoni di-
sefié una escenografia. El efecto de la nevada que exigfa la obra resulté
tan convincente que el piblico rompié en aplausos y Mignoni tuvo que
salir a saludar.

Para entonces, Mignoni también habfa conocido a una joven soprano,
Corinna Baccelli, que trabajaba en la taberna familiar, y que acabarfa
convirtiéndose en su novia. Al afianzarse esta relacién, Mignoni piensa
en dejar la Marina. Con el pretexto de tener que hacerse cargo de su
madre viuda, Mignoni tramita la solicitud para abandonar la Armada
y, en poco tiempo, consigue su propdsito y se instala en Lucca. Durante
un afio, tras un perfodo de formacidn, llega a trabajar como electricista,
cuando la nueva energfa estaba llegando a Italia. Pero fue un amigo de
su tio, que vivia en Buenos Aires y se encontraba de visita en la ciudad,
quien le animd a probar la aventura americana.

En junio de 1905, con el benepl4cito de sus tios, Mignoniy Corinna
se casan en la iglesia de San Juan, en Lucca, y ese mismo dia emprenden
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el viaje de luna de miel hacia Génova, donde embarcarian en el Regina
Margherita, que les llevaria a Buenos Aires.

2. ARGENTINA. CONSOLIDACION COMO ESCENOGRAFO (1905-1914)

Tras la larga travesia, Mignoni llega a la capital bonaerense. El amigo
de su tfo acoge al matrimonio en su casa y le consigue un trabajo de elec-
tricista que apenas le dura unos dfas por su falta de preparacién. Decide
entonces trasladarse a Choya, un pueblo perdido, donde llega a regentar
una fonda y donde, en 1906, nace Yone, su primera hija. Cansado de
las escasas expectativas, se traslada a Tucumén, donde ejerce diversos
oficios, hasta que recibe una oferta oficial para pintar una escenografia.
Las autoridades municipales habfan programado una representacién de
Tosca, y le habfan ofrecido el papel protagonista a Corinna, y a Mignoni
que se encargara de los decorados.

Gracias a esta funcién su labor escenogréfica fue reconocida y entrd
a formar parte de una compaiifa criolla con la que recorrié varias ciuda-
des hasta llegar a Buenos Aires. Son varias las obras para las que Mig-
noni hizo los decorados durante esta etapa y de las que nos ha llegado
informacién en sus memorias o en la prensa: Barranca abajo, de Florencio
Sénchez, y La montaiia de las brujas, de Julio Sdnchez Gardel (Mignoni,
1966, Cuaderno 5, pag. 466-467), Locos de verano, de Gregorio Lafe-
rrere®, La enemiga, de César Iglesias Paz?, y Hamlet, de Shakespeare®. A
ellos habria que afiadir los que realizé con la compaififa del famoso actor
Pablo Podest4, miembro destacado de una reconocida saga familiar de
artistas del circo y el teatro. Estos afios serfan los de consolidacién de su
formacidn, siendo ayudante del mallorquin Alberto Pérez Padrén, y de
afianzamiento de su reputacién como escendgrafo.

Ya en Buenos Aires, para la temporada de 1914, Mignoni recibig del
empresario del Colén, César Ciacchi, el encargo de pintar los decora-
dos para La damnation de Faust (La condenacion de Fausto), el drama lirico
de Berlioz, que le supusieron un gran esfuerzo, como recuerda en sus
memorias, pero también un gran éxito. (Mignoni, 1966, Cuaderno 4,
pégs. 4561-453).

Por esas fechas se encontraba también en Buenos Aires Maria Gue-
rrero, en la habitual gira con su compafifa. La insigne actriz, conoce-
dora del excelente trabajo de Mignoni, le encarga los decorados para
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la dltima obra de Benavente que estrenarfan en Madrid. Mignoni, sin
dudarlo, acepta la oferta de la Guerrero y viaja a Espafia con Corinna,
Yone y un voluminoso equipaje, dejando atrds una estancia de nueve
afios en Argentina.

3. EsPANA. DESARROLLO DE SU CARRERA ARTISTICA (1914-1950)

Asf pues, de la mano de Marfa Guerrero y con una carta de presentacién
para Benavente, hacia finales de 1914, Mignoni llega a Espafia, donde
se instala definitivamente y desarrolla su carrera. Alquila un estudio
para trabajar y frecuenta el saloncillo de la Princesa, donde empieza a
relacionarse con la gente de teatro y a montar los decorados de la com-
pafifa. Al retrasarse Benavente en su compromiso con la actriz, el debut
de Mignoni serfa con la obra de Pierre Frondaie £/ hombre que asesing,
estrenada el 25 de enero de 1915¢. Desde este primer trabajo su talento
es reconocido tanto por la critica como por el publico y serfa el comienzo
de una larga carrera teatral.

3. 1. La colaboracién con Martinez Sierra

Después de algunos montajes para la Compafifa Guerrero-Mendoza en
el teatro de la Princesa, y para otras destacadas compafifas en diversos
escenarios (Cataldn, 2009), Mignoni llegaria al Eslava en 1916. Como
hemos visto, a diferencia de Fontanals o de Barradas, Mignoni sf tenia
una formacién y una experiencia teatral previas, al igual que Burmann,
cuando Martinez Sierra lo requirié para trabajar con él.

3. 1. 1. La temporada 1916-17

La primera obra con la que se inici6 la andadura del Teatro de Arte
en el Eslava fue £/ reino de Dios, de G. Martinez Sierra, y que se estrend
el 22 de septiembre de 19167. El nombre de Mignoni aparece relacionado
con la obra en una gacetilla de prensa donde se lee: «Para esta obra, cuyo
estreno ha despertado gran expectacidn, ha pintado tres decoraciones
el escenégrafo Sr. Mignoni.»®. Sin embargo, la dificultad de atribuir la
Unica autorfa de los decorados a Mignoni la vuelve a plantear el critico
del diario £/ Pais: «Las decoraciones son de Mignoni, Junyent y Mora-
gas y Alamar (sic)’, todas preciosas.»"
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Desde este primer tl’tulo, uno de sus preferidos, se nos plantea el pro-
blema de la creacién. A pesar de llevar la firma de Gregorio Martinez
Sierra, la verdadera autora o colaboradora de todas las obras fue Maria
Lejérrraga, con la que se habfa casado en 1900. Tanto la propia escri-
tora, en su conocido libro Gregorio y yo, como Antonina Rodrigo, y otros
varios ensayos y artl’culos, han dejado patente su labor, aunque Maria
no eligiese su nombre para firmar las obras y lo hiciese con el de su ma-
rido, aun después de haberse separado de él en 1922, por su relacién con
Catalina B4rcena. A partir de 1931, e incluso después del fallecimiento
de Gregorio en 1947, firmaria como Marfa Martinez Sierra. Gregorio,
por su parte, en un escrito de 1930, admitfa este hecho y lo certificé con
su firma. Por incomprensible y contradictorio que parezca, bien sea por
razones que la misma Marfa ha argumentado —como maestra que era,
su escritura no serfa tolerada en la época, el rechazo familiar a su pri-
mera obra, o su defensa del anonimato en la obra de arte—, o por otras
que diferentes investigaciones apuntan —estrategia literaria, mayor
aceptacién al utilizar un nombre masculino, explotacién por parte de
Gregorio—, el caso es que mantuvo la firma como Martinez Sierra.
(Martinez Sierra, 2000; Rodrigo, 2005; Rubio Jiménez, 2005; Salinas
Diaz, 2014). Por tanto, las obras aquf citadas son de Marfa Lejdrraga,
bien en su totalidad o bien en colaboracién con su marido, aunque siem-
pre bajo la firma de G. Martinez Sierra.

El 20 de octubre de 1916 se repone #Mamd, también de G. Martinez
Sierra, comedia impecable, estrenada en marzo de 1913 por Maria Gue-
rrero. Mignoni se harfa cargo de los decorados, siendo elogiado por ello:
«El escendgrafo Sr. Mignoni, que viene pegando, ha hecho una preciosa
decoracién, complementada con el lujo y el buen gusto de los muebles.
Una preciosidad»'". Ademds, gracias al recibo presentado por el escens-
grafo al empresario del Eslava con el coste de su trabajo con fecha de
mayo de 1920'?, podemos afirmar que Mignoni volverfia a encargarse de
la escenograffa en las reposiciones de la obra que tuvieron lugar el 25 de
octubre de 1919 y el 6 de diciembre de 1920 (Dougherty; Vilches, 1990,
pdg. 338).

También figura Mignoni como autor de los decorados del juguete c6-
mico Para hacerse amar locamente, del tdndem Gregorio y Marfa Martinez
Sierra, estrenado el 23 de diciembre de 1916, junto con los escendgrafos
Moy4, y Rodriguez Hermanos, para el que proyectaron tres nuevas de-
coraciones'.
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Por tanto, parece que antes de su primer encuentro con Martinez
Sierra, Mignoni ya habfa llevado a cabo los decorados para tres obras
suyas en el Eslava, pero no las menciona en sus memorias. Sf nos da tes-
timonio, en cambio, de su reunién con el empresario y de su encargo de
los decorados para la famosa obra de Dumas, hijo.

A finales de 1916 Mignoni se traslada a vivir al centro de Madrid.
Por esa razdn, su amigo Felipe Sassone no pudo localizarle durante unos
dfas y, cuando se vieron, le dio la noticia de que Martinez Sierra, que
ya habfa formado la compafifa con la actriz Catalina B4rcena, le estaba
buscando para encargarle un trabajo.

Con ciertas advertencias por parte de Sassone sobre la forma de ac-
tuar de Martinez Sierra a la hora de los contratos, Mignoni se reunid
con él y describe asf su encuentro'.

Entre tanto Sassone, extrafiado de no verme durante unos dias por nin-
guna parte, vino a casa y me trajo el recado de Martinez Sierra que
formaria compafifa para Catalina Bdrcena y me buscaba para hacerme
encargos. Me dijo Felipe que tuviese cuidado, que Martinez Sierra
era un génster, que no consintiera dejarme explotar... en fin me puso
sobre aviso para que puesto que yo no conocia a ese sefior, anduviera
con cuidados y supiese a que atenerme. Fui a verle al teatro Eslava,
donde debutarfa a principio de temporada, y me encargé los decorados
de «La dama de las camelias». Le hice un presupuesto muy exagerado de
precio, contando de antemano que si él la pedfa, cabfa la posibilidad de
una buena rebaja, pero a él no le parecié mal la cosa, y me lo aceptd sin
discutir una sola palabra sobre el asunto, y aquello me resolvié esplén-
didamente la mudanza, el verano y... también el otofio (...). (Mignoni

Monticelli, 1966, Cuaderno 4, pag. 471)

Y en otro momento vuelve a recordar cémo se Hevé a cabo la esceno-

grafia de dicha obra:

(Martinez Sierra) ...me presenté a Pepito Zamora, que le habia traido
figurines para los trajes de la obra. Eran trajes puro «art nouveau», que
no tenfan nada que ver con el ambiente de «La dama de las camelias», y
en un momento que nos quedamos solos, Pepito, con mucha habilidad,
me confesé que los trajes iguales a esos figurines los tenfa ya hechos en

su casa, uego, entre pafio ola, afiadié que eran los restos de una
yl g tre p y bol d q 1 t d
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revista que habia montado en el Casino de Parfs... Total que: Zamora le
colocd esos vestidos, y yo pinté unos decorados de acuerdo con los trajes
aquellos, y que le iban a la obra como a un Cristo un par de pistolas.
Sin embargo, cuando se estrené la nueva versién del drama firmada por
Martinez Sierra, y escrita —seguin auguraban las malas lenguas— por
su mujer, la critica elogié muchfsimo la original postura en escena, y
yo, después de eso, me quedé como su escendgrafo durante unos afios,
y cuando de la noche a la mafiana aparecieron en su horizonte: primero
Fontanals, y después Burmann,... yo me fui a navegar por otros mares...

(Viaje al pasado. C5, pdg. 539)"

Asi pues, La dama de las camelias, de Alejandro Dumas, hijo, se estrend
el 22 de enero de 1917, por la compaiifa titular, con decorados de Mig-
noni y trajes de José Zamora.

La prensa acogid positivamente la escenografia: «La presentacién de
La dama de las camelias, muy bella. Alguna de las decoraciones de Mig-
noni, perfectamente concebidas y entonadas.»'. Y José Alsina escribfa:

El talento de la actriz (Catalina Bédrcena), vencedor de todas las difi-
cultades, se aliaba con el vestuario de época, dirigido por Zamora, con
los muebles y con la escenografia de Mignoni, para que la reposicién

tuviera extraordinaria importancia.’

ABC publica una foto de escena y en ella apreciamos el decorado que
reproduce un elegante salén del XIX, con el atrezzo propio de época,
cuadros, espejos, candelabros, muebles y adornos a tono con ese interés
de recreacién realista del ambiente que exige la escena'®.

Con el titulo Domando la tarasca, adaptacion de G. Martinez Sierra de
la obra de Shakespeare The Taming of the Shrew, se estrené el 12 de abril
del917 con la misma compaififa. La popular actriz Catalina Bércena en-
carnaba el papel protagonista y del decorado se encargé Mignoni®.

La obra fue muy bien recibida por el publico y la critica, tanto por
la versién de Martinez Sierra, como por los decorados de Mignoni, que
fueron ampliamente comentados en la prensa al dfa siguiente del estreno,
incluyendo en algunos casos fotos de escenas. La presentacién a base de
telones pintados de fondo que se dejaban ver por un rompimiento de
cortinas, que aligeraba los entreactos y el cambio de lugar escénico, y
cuya técnica ya habia empleado Reinhardt en un montaje de la obra en
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Londres, causé una merecida admiracién. Los elogios se repetfan entre
los criticos teatrales, y de ellos destacamos dos que dan idea de la exce-
lente recepcién que tuvo la obra:

La admirable disposicién del decorado con el cierre de cortinas latera-
les, animado con la escenograffa de Mignoni, fue de gran efecto y gustd
extraordinariamente al publico, sobre todo el interior de la casa de «Pe-

truccio», admirable de luz y perspectiva®.

2. Domando la tarasca (1917). Decorados de Mignoni. Fotograffa de Vidal. Un Teatro de Arte en
Eospaiia (Madrid, 1917-1925). (Madrid, Edic. de la Esfinge. 1926)

Y, por iltimo, la presentacién escénica, quizd la mejor de esta tempo-
rada en Eslava, tan prédiga en elegancia y justeza. Quizd la mejor cua-
lidad de Martinez Sierra como director sea la propiedad. Sabe envolver
a cada obra en el ambiente que la es necesario, y la eleccién de decorado,
de muebles, etcétera, estd hecha con arreglo a ese criterio de subordi-
narlo todo a la propiedad. Para esta farsa ha utilizado el procedimiento
de Max Reinhardt, sustituyendo la escena corpérea por grandes corti-
nas, que a veces también constituyen el fondo. El lugar ha sido descrito
por el escendgrafo Mignoni, que por ser italiano ha sido fiel a la época

y al sitio, pintando tres decoraciones maravillosas de color y de verdad,
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con sus pujos futuristas alguna, y todas admirables de perspectiva y de

acuerdo con la obra?'.

Asi pues, con Domando la tarasca, Mignoni consigue una vez mds un
reconocimiento undnime por su excelente trabajo escenogréfico, al que
contribuirfa, sin duda, su conocimiento de la ambientacién italiana de
la obra.

3. 1. 2. La temporada 1917-18

Otra de las obras de la nueva temporada serfa La princesa que se chupaba
el dedo, de Manuel Abril, estrenada el 14 de diciembre de 1917, cuyos
decorados fueron atribuidos a Fontanals, pero en realidad realizados
por Mignoni, a partir de unas minimas sugerencias del escendgrafo ca-
taldn. En sus memorias, Mignoni dedica unas p4ginas a relatar cémo
llegd a hacerse cargo de los decorados de esta obra, claro ejemplo de lo
que podia suceder en otros casos respecto al reconocimiento o no de la
autorfa de un trabajo:

Martinez Sierra, ademds de Eslava, dirigia también una Casa Edito-
rial en Barcelona, allf tenia contratado al pintor Mateo, pero este, se
le habfa marchado, y tuvo que sustituirle con un dibujante y pintor de
la dltima hornada, un tal Fontanals, que habia entrado en la editorial
con la esperanza de hacerse después escendgrafo para Martinez Sie-
rra... Sassone habfa escrito una comedia que le iba de primera a Cata-
lina Bércena, me pidié que le hablara de ella a Martinez Sierra, y yo lo
hice al momento. Martinez Sierra me propuso una cosa a toma y daca;
€l escucharfa una lectura de la comedia a Sassone y se la pondrfa en es-
cena con la salvedad de que si no le gustaba no habfa nada de lo dicho,
y yo a cambio, sobre unas ligeras indicaciones de Fontanals, pintaria
los decorados de una obra escrita por Manuel Abril que era critico de
arte, organizador de exposiciones de pintura y esculturas en el Ateneo,
y secretario particular del mismo Marinez Sierra. Y asf fue como pro-
curando entender las ligeras, ligerfsimas indicaciones de Fontanals, yo
pinté los decorados de «La princesa que se chupaba el dedo», cuando
en realidad, el que se habia chupado el dedo en ese asunto habia sido

Yo... porque después al estrenarse 13. obra, quien figuraba en lOS carteles
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como autor de los decorados, no era yo, era Fontanals, y las ligeras indi-
caciones suyas, indicaciones de detalles, pero ninguna de lo esencial, la
planta y los alzados de los decorados, habfan sido solamente un pretexto
para aminorar la desfachatez que suponfa todo aquello... Hay m4s, yo,
que no era amigo y ni siquiera conocido del tal Fontanals, tenfa una
persona amiga, y con voz y voto en la prensa madrilefia, que hubiera
podido intervenir en mi defensa caso de haberme decidido a protestar
ptiblicamente, pero no lo hice porque no podfa contar con tal apoyo, en
ese mismo tiempo Martinez Sierra se habia atraido esa persona y su
simpatfa encargdndole el libreto de un ballet: «El sapo enamorado», y
esa persona estando en visperas de tal estreno no podia encargarse de
arremeter contra el empresario que le montaba la obra, eso era imposi-
ble... El dnico que salié ganancioso de este barullo fue Sassone, que es-
trend la obra, tuvieron un éxito, la comedia estuvo muchisimo tiempo en
cartel, y mucho més tiempo, afios estuvo él en la casa, como autor de la
misma, hasta que formé compaififa con Marfa Palou, y después, cuando

se casaron, vivieron felices y comieron perdices... (Mignoni Monticell,

1966, Cuaderno 5, pags. 564-566).

Evidentemente, Mignoni se referfa al critico y escritor Tomds Borr4s,
autor de £l sapo enamorado, una pantomima que se estrend en el Eslava el
2 de diciembre de 1916, con decorado y trajes de José Zamora?. Inte-
resa destacar, pues, que la autorfa de los decorados de la obra de Manuel
Abril correspondia a Mignoni. También en este caso la prensa, de forma
unénime, elogié la artistica puesta en escena de este cuento burlesco.

Las tres decoraciones, pintadas por el Sr. Mignoni, sobre bocetos del
Sr. Fontanals, e inspiradas en las acuarelas de ese gran artista que es
Kay Nielsen, simplemente deliciosas en su refinada ingenuidad deco-
rativa. El Vestuario, en perfecta armonia con el decorado, y la ordena-
cién escénica, irreprochable, mereciendo especial mencidn el cortejo del
segundo acto, que causé el mejor efecto. Muy acertada la eleccién de
unas melodfas de Schumann, que vinieron a subrayar oportunamente
algunos pasajes”.

El éxito corresponde, en gran parte, a la presentacidn, hecha con toda
propiedad y detalle. Cada acto es un cuadro ingenuo, muy en armonfa
con el espiritu de la farsa. Las ilustraciones artisticas del cuento —o sea

el maravilloso decorado, tan justo de motivo, de paisaje y de color— han
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sido hechas por el admirable artista Sr. Mignoni, que anoche, en justi-
cia, debié salir de la mano del Sr. Abril a compartir los aplausos... del

auditorio complacido®.

Por su parte, Tomds Borrds, en su critica en La Tribuna, también atri-
bufa erréneamente a Fontanals todo el trabajo de escenograffa, v coin-
cidfa con los anteriores en reconocer el bello escenario que envuelve la

obra de Abril?.

3. La princesa que s¢ chupaba el dedo (1917). Decorados de Mignoni. Un Teatro de Arte en Espaiia
(Madrid, 1917-1925). (Madrid, Edic. de la Esfinge. 1926)

El 6 febrero de 1918, Mignoni hizo los decorados para la obra de
Victorien Sardou Rabagas, en una adaptacién libre de Joaquin Abati a
la que tituld £/ gallo de oro. El publico, a pesar de la comicidad de la sétira
politica, acogid friamente el montaje y la funcién pasé sin pena ni gloria,
y sin que los decorados de Mignoni, un interior de palacio muy abiga-
rrado, tampoco merecieran la atencién de la critica®.

De su amigo Sassone se representd la obra A campo traviesa el 14 de
febrero de 1918, realizando Mignoni los decorados conjuntamente con
Manuel Amords y Planelles y Julio Blancas?.

El critico de La Nacidn, reconoce el acierto del trabajo de Mignoni
en la comedia del peruano, e ilustra la columna con las fotos del autor
y de Catalina Bdrcena, caracterizada para su papel protagonista: «El
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decorado, muy elegante y bien dispuesto, acusa la mano inteligente de
Mignoni, el escendgrafo artista»®.

El siguiente montaje fue £/ hijo prodigo, de Jacinto Grau, estrenado
el 14 de marzo de 1918. La obra estd inspirada en la conocida pardbola
biblica y una de las escenas es reproducida, una vez mds, en el libro Un
Teatro de Arte en Espaiia, 1917-1925. En ella aparecen Elday las dos viudas,
Sabtha y Raema, con un decorado sobrio, austero, muy en consonancia
con el espiritu de la obra de Grau (Martinez Sierra, 1926, 87).

El critico de La Tribuna expresaba su aprobacién para una puesta en
escena en la que se habfa armonizado el trabajo de los dos artistas:

En «El hijo prédigo» ha utilizado aparte de su experiencia y su gusto, el
arte de Mignoniy de Fontanals, el gran escenégrafo y el gran dibujante.
Aquél ha preparado, al «Hijo prédigo», una decoracién simple y enten-
dida por masas de color, digna de un Gordon Craig espafiol. Mignoni
ha depurado su gusto y ha estilizado su sentido decorativo extraordina-
riamente, aparte de que sigue siendo un fiel intérprete del cardcter del
lugar de la accién. Las tres decoraciones de El hijo prédigo son cada

una por si un modelo®.

Rosa Peralta, autora de una interesante biograffa de Fontanals, re-
coge en su libro esta colaboracién de los dos artistas con motivo del
estreno de la obra de Grau, y destaca la modernidad de los decorados

de Mignoni:

El decorado que Mignoni realizé para El hijo prédigo, es moderno. Nos
presenta una gran puerta con frontén triangular de marcadas celosfas
circulares, las cuales hacen un buen juego con las cenefas de los velos
y las ropas de las mujeres, disefio de Fontanals, decoradas con motivos
geométricos muy visibles. Por la coherencia entre lo uno y lo otro se
podria pensar que, decorado y vestuario, estdn realizados por la misma
persona. También sorprende la textura muy acentuada, reforzando la
sensacién de viejo, de portén y paredes, y en la parte central un atre-
vido dibujo que desvirtia cualquier interpretacién realista del mismo,
en una época donde «realismo» era sinénimo de convencional. No sa-
bemos cémo seria el color de aquellas telas y dibujos, pero en la foto en
blanco y negro se aprecian ricos contrastes. En conjunto, la solidez del

decorado —que refuerza la de la hacienda que representa— con aspecto
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més de construido que de telén pintado, y la geometrizacidn fuerte de

los adornos, dan un cierto cardcter abstracto y vanguardista. (Peralta
Gilabert, 2007, p4g. 50)

En una nueva colaboracién con Fontanals, el 30 de marzo de 1918,

precedida primero del estreno péstumo en San Sebastidn el 30 de enero,

Mignoni hizo los decorados para la épera La llama, de José Mar{a Usan-

4. El hijo prodigo (1918). Decorados de Mignoni. Un
Teatro de Arte en Espafia (Madrid, 1917-1925).
(Madrid, Edic. de la Esfinge. 1926)

dizaga (1887-1915) y libreto de G. Martinez Sierra, que fue terminada
por el hermano del compositor, tras su prematura muerte, y represen-
tada en Madrid en el Gran Teatro por la compatfifa de Ofelia Nieto.

Las criticas de prensa tras el estreno en Madrid respaldaban, en ge-
neral, el trabajo de Mignoni: «Merecen también un voto favorable el de-
corado de Mignoni, y los trajes de Fontanals, de buen efecto el primero,
y aplaudidos los segundos»®.

Entre las criticas negativas se encuentran la de Adolfo Salazar, el
critico musical, para el que «El modernismo del decorador consiste prin-
cipalmente en sus arbolitos contorsionados y con flecos, y en los évalos
y redondetes de colores muy ballet ruso.»*' Y la de Luis Astrana Marin,
que tacha de «equivocacién» el decorado, y de «<impropios» los trajes de

la obra.??

En cambio, Matilde Mufoz, en E/ Imparcial, elogia, igualmente, la
escenograffa:
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La escena se ha cuidado escrupulosamente, y con el decorado esplén-
dido de Mignoni, verdadera obra de arte escenografica; los trajes, de
gran propiedad, riqueza y buen gusto irreprochable, y los efectos de luz,
muy bien observados, se ha logrado un sorprendente conjunto pléstico.
Especialmente las decoraciones del cuadro segundo del acto primero y
el cuadro final del tercero, llegan a la emocién estética de un decorado

de Ledn Bakst 3.

Incluso varios afios después del estreno, con motivo de la instalacién
del Eslava en la Exposicién de Artes Decorativas de Parfs, en 1925,
el critico Manuel Abril recordaba la originalidad de los decorados de
Mignoni:

5. Boceto original de Mignoni para La llama
(1918). Archivo Mignoni.

Pasado aquel ensayo no volvimos a encontrarnos agradablemente sor-
prendidos por una decoracién de imprevista originalidad y de afortu-
nada realizacién hasta el segundo acto de una épera de Usandizaga,
La llama, que se estrend en el Gran Teatro. All{ aparecfa un esquema-
tismo escenogréfico tan insélito como feliz, debido a la fantasfa de Mig-
noni. ;Cémo era que Mignoni realizaba decoraciones de aquel tipo que

no solfa realizar en otras ocasiones? Era el autor de la letra de la obra
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Gregorio Martinez Sierra, y él habia dado a Mignoni amplios poderes
para que concibiera y ejecutara en un sentido innovador, sin medrosida-

des ni trabas®.

Ademés del boceto original para el Acto III que nos ha llegado del
Archivo Mignoni, podemos apreciar cémo era el decorado gracias a dos
fotos de escena publicadas en Mundo Gréfico®*. Mignoni resuelve con
fantasfa y esquematismo frente a realismo, una escenografia que per-
mite adivinar el exdtico colorido que se pretendia para una historia am-
bientada en espacios de aire oriental. La casa, el palacio, el jardin, los
drboles, el mar, todo est4 insinuado, esbozado en esqueméticos dibujos
y perfiles. Algunos criticos incluso, como vemos, evocan en sus colum-
nas a los Ballets Rusos y a Ledn Baskt. En cualquier caso, decorados
muy diferentes a los que se montaron para el estreno en San Sebastidn
y ejecutados por Junyent. Los trajes disefiados por Fontanals, llenos de
inspiracién, también obtuvieron el beneplécito de la critica.

3. 1. 3. La temporada 1918-19

El 18 de octubre se estrena La seiiorita estd loca, de Felipe Sassone, con
decorados de Mignoni, y con la compaififa de Catalina Bércena y Ri-
cardo Simé—Raso. Una comedia ligera, previamente estrenada en San
Sebastidn, y para la que apenas encontramos un par de alusiones a los
decorados en la prensa calificdndolos de bellos y luminosos®™.

El 20 de noviembre de 1918 disefia Mignoni los decorados de Sueiio
de una noche de agosto, de G. Martinez Sierra. Obra desenfadada en la que
una joven aburrida entra, de manera inesperada, en relacién con un co-
nocido escritor de aventuras romdnticas. Mignoni recibié los parabienes
de la critica por su trabajo. La accién transcurre en dos escenarios, y la
dnica foto de escena que nos ha llegado a través de las paginas de ABC
reproduce el que corresponde al segundo acto, situado en el cuarto de
trabajo del novelista Luis Felipe de Cérdoba. Despacho decorado con
elegancia, pero sin exageracidn y con los motivos geométricos que en-
marcan los luminosos ventanales del foro y un mobiliario que contribu-
yen a la idea de confort que pedia el autor .
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La escena estd artisticamente puesta, en los dos interiores en que trans-
curre la accién. Quizds es demasiado artistica en el primero. Por lo
menos, no es el tipo corriente de una casa de la clase media. Pero como
allf vive un hada (un hada que estd deseando casarse), se puede conce-

der que haya hermoseado el pobre marco de la vida burguesa®.

El 9 de diciembre de 1918, bajo direccién de Gregorio Martinez Sie-
rra, se representa £/ jayon, la primera obra teatral de Concha Espina.
Las opiniones de los criticos, como ocurria a veces, estaban divididas.
Para Gémez Baquero, Andrenio, critico de La Epoca, la escenografia de
Mignoni era muy artistica®”. En cambio, el critico de £/ Figaro, resumia
asf su impresién de los decorados, alguno reproducido en la prensa, y
que recrean, con cierto verismo, las dependencias de una tipica casa
en una aldea de la montafia cdntabra, lugar de la accién de este drama
rural:

Asf como los efectos escénicos del acto primero nos causaron una im-
presién de espanto, de desesperacidn, por los tonos chillones del deco-
rado, por la falsedad absoluta del paisaje, por la colocacién, en general,
en cambio tenemos que confesar el acierto del escenégrafo Mignoni al
presentar la misma, exacta decoracién de paisaje en el segundo, con un
efecto de nieve verdaderamente originalfsimo. El decorado del tercer
acto es de escasa, nula originalidad. Su indumentaria, aceptable nada
mds?,

Antes de terminar el afio, el 21 de diciembre, se estrena, la sugestiva
comedia La felicidad de Antonieta (Le gendre de Monsieur Poirier), de Emile
Augier y Julien Sandeau, con traduccién y adaptacién de G. Martinez
Sierra. Mignoni disefid los decorados y Fontanals el vestuario.

Mucho ayudd al éxito la excelente disposicién de la escena; aquel inte-
rior tan apropiado y caracteristico en el que no faltaba detalle que no
nos impusiera de la verdad de la época que itbamos a vivir. Bien se ad-
vertfa en ello el celoso cuidado y buen gusto de Martinez Sierra, como
en la eleccién de figurines, las lindas y apavanadas crinolinas, las gra-
closas cofietas, el frac verde de tan elegante prestancia, todo tenfa un

aire muy sefior y muy airoso®!.
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Mignoni se amoldaria escenograficamente en este caso mds a las aco-
taciones de Martinez Sierra en su adaptacién de la comedia francesa, y
cuyo lugar de accién, un salén ricamente amueblado, es el mismo para
los tres actos. ABC* y La Union llustrada®, con las fotos de escena, co-
rroboran graficamente cémo era el decorado de este elegante salén en el
que se desarrolla la historia de la relacién de Antonieta y Gastén.

El 17 de febrero de 1919 se estrena Un contrato leonino, versién de José
Juan Cadenas y Sinibaldo Gutiérrez de la farsa A pair of sixes, del escri-
tor norteamericano Edward Peple?, con decorado de Mignoni y direc-
cién de Gregorio Martinez Sierra. La presentacién escénica, como se
lee en ABC, «muy adecuaday de buen gusto»®®, aunque, en esta ocasién,
no hubo muchos comentarios en la prensa acerca del decorado, y la
comedia sirvié tan sélo de puro entretenimiento. Unicamente en £/ Sol
podemos leer una critica mds extensa y detallada sobre el vestuario, y
un comentario que resalta alguna deficiencia del decorado, como la asi-
metria de una escalera.

Gracias a la foto de escena de ABC, podemos apreciar, evidente-
mente, un decorado convencional, que sélo obedecerfa a ese eclecticismo
que caracterizaria a veces a la empresa de Martinez Sierra®.

El 28 de marzo de 1919 se estrena La vida sigue, comedia de Felipe
Sassone, con decorados de su amigo Mignoni. La obra, al parecer, fue
acogida con poco entusiasmo, pero aun asf, el piblico, cortés, brindé sus
aplausos tras los dos primeros actos y el autor salié a saludar. La obra,
pues, pasé con una opinién desfavorable del puiblico y con la critica di-
vidida, y la puesta en escena apenas merecié la atencién de los criticos,
limitdndose alguno a comentar el lujo de la presentacién. Nuevo HMundo
publicé una foto de escena de esta comedia, probablemente una estancia
del castillo de Vega-Florida, en Salamanca, donde transcurre parte de la
accién. Una sala elegantemente adornada y con elementos géticos, que
hablan por s{ mismos del ambiente de la obra de Sassone®.

3. 1. 4. La temporada 1919-20

El 31 de octubre de 1919 se estrend El médico a la fuerza (Le médecin malgré
luc), de Moliere, con traduccién de Tom4ds Borrds y G. Martinez Sie-
rra, bajo su direccién. En este caso también se plantea el problema de
la autorfa, como afirma Rosa Peralta, porque mientras en unos diarios
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se la atribuyen a Mignoni —£/ So/*—, otros lo hacen a Fontanals —ZLa

Tribuna® —.

En este nuevo estreno del Eslava, preparado con mucho esmero a nivel
escenogréfico, los nombres de Mignoniy Fontanals volvieron a entrala-
zarse, siendo dificil delimitar las autorias, muy en especial en los boce-
tos de decorado.

(...) Los decorados, no sabemos si fueron pintados o volumétricos, o un
poco de todo, que es como los solfan hacer el tdndem Mignoni-Fonta-

nals. (Peralta Gilabert, 2007, pdgs. 52-56).

Efectivamente, hay que pensar en esa colaboracién de los dos esce-
ndgrafos en algunos espectdculos en los que resulta dificil deslindar la
labor de cada uno, aunque en este caso nos inclinamos a creer que Fon-
tanals fue el creador de los figurines y Mignoni el artifice de los de-
corados, basdndonos fundamentalmente en los estilos de cada uno que
hemos podido ir apreciando en otras obras.

Andrenio, en La Epoca, destaca, una vez mds, el cardcter moderno de la
escenografia de Mignoni, en su critica del estreno:

La presentacién escénica es espléndida, y honra a la direccién artistica
de Eslava. La decoracién del primer acto, del estilo modernista irreal
que ha puesto de moda Mignoni, es muy linda. El interior del segundo
acto es magnifico. Los muebles dorados de época sobre el fondo de los
largos pafios del tapizado de la habitacién, forman uno de los m4s artfs-

ticos fondos de escena que hemos visto en los teatros de Madrid®..

El resultado del trabajo de Mignoniy Fontanals, decorados y vestua-
rio de la obra de Moliere, se puede disfrutar en varias de las fotografias
que ilustran las paginas del artistico libro editado por Martinez Sie-
rra.” (Martinez Sierra: 1926, pdgs. 91, 93, 95, 97, 98)

El 15 de noviembre de 1919, Mignoni disefia los decorados para Ro-
saura, la viuda astuta (La vedova scaltra), de Goldoni, con trajes de Fonta-
nals, y con la participacién de La Argentinita, que debutaba como actriz.

Los decorados para esta ingeniosa y divertida comedia de Goldoni,
aunque en una versién libre —incluidos versos, canciones y anacronis-
mos— de G. Martinez Sierra y Luis de Tapia, y misica de Manuel Font,
son algunos de los m4s artisticos que salieron de la mano de Mignoni.
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Ambientada en Venecia, se han conservado tres bocetos originales
que recrean un canal veneciano, uno de dia y dos de noche, con géndo-
las, el acceso mediante escalones al jardin de una casa insinuada tras los
drboles y la vegetacién. De vivos y alegres colores, plena de luz acua-
relada, la escena diurna atrae por su luminosidad y belleza. La escena
nocturna es otro alarde de recreacidn, con sencillos elementos, de un
ambiente iluminado sélo por la luna, con los arracimados frutos azules
de las copas de los 4rboles, y sus reflejos en el agua, poniendo una nota
de color. La tercera, también nocturna, es una versién algo diferente de
la anterior.

6. Boceto origina] de Mignoni para Rosaura, la viuda astuta

(1919). Archivo Mignoni.

La prensa se hizo también eco de esta cuidada puesta en escena,
cuyos resultados fueron reconocidos de forma undnime por los criticos:
«La presentacién es del mejor gusto. La trattoria, el tocador de Rosaura,
los paisajes de Venecia, tratados caprichosamente por Mignoni —un

canal, la plaza de San Marcos—, son otros tantos cuadritos de época“».
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7. Boceto original de Mignoni para Rosaura, la viuda

astuta (1919). Archivo Mignoni.

La foto de una de las escenas del decorado veneciano, y que se co-
rresponde con uno de los bocetos originales que se conservan, se publicé
en el libro de Martinez Sierra. (Martinez Sierra, 1926, pag. 118)

A principios de 1920, apoyado por Martinez Sierra, Garcia Lorca se
disponfa a estrenar su primera obra teatral en el Eslava. Serfa interpre-
tada por la compafifa de Catalina B4rcena, con figurines del escend-
grafo uruguayo Rafael Pérez Barradas, y misica de Schumann y Grieg,
instrumentada por José Luis Lloret. Aunque al principio los decorados
los iba a realizar también Barradas, en el dltimo momento se cambid de
idea y se los encargaron a Mignoni. De hecho, se conserva un recibo por
los honorarios que percibid el escendgrafo por este trabajo®. La obra, £/
maleficio de la mariposa, se estrend el 22 de marzo, y constituyé un rotundo
fracaso. El propio Santiago Ontafién, amigo de Garcia Lorca y disci-
pulo de Mignoni, lo recoge en sus memorias:

La obra se estrena en el teatro Eslava de Madrid, bajo la direccién de
Gregorio Martinez Sierra, sagaz olfateador de los valores de su época.
Otra vez le cupo a él el orgullo de haber sido el primero en montar una
obra de un poeta que, pocos afios después, gozaria de enorme celebri-

dad. Mignoni hizo el decorado, el pintor uruguayo Rafael Barradas los
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figurines y fueron los intérpretes Catalina Bdrcena, Josefina Morer,
Amalia Guillot y «<La Argentinita», que interpretaba el papel de la Ma-
riposa Blanca y danzaba. Todos se portaron muy bien... pero el estreno
fue desastroso. Fue uno de esos estrenos madrilefios en que se venian
abajo los techos por el pateo. De forma que el «<maleficio» anunciado en
el titulo, se cumplid al pie de la letra y hasta sus dltimas consecuencias.
Federico me lo contaba siempre muerto de risa, y hasta creo que exa-
geraba las proporciones. Era natural: si €l tuvo una vez un pateo, hubo
de ser el pateo mayor del mundo... Y tan feliz. (Ontafién, 1988, p4gs.
141-142)

8. Factura de Mignoni por los
decorados de £/ maleficio de la mariposa
(1920).Archivo Martinez Sierra.

Cortesfa de Enrique Fuster del Alc4zar

Existen también otros testimonios que atribuyen la autorfa de los de-
corados a Fernando Mignoni de esta primera obra de Lorca:

Por otra parte, es patente que tampoco se pueden considerar estos

dibujos definitivos, puesto que ya sabemos que en los dos meses que
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precedieron al estreno se verificaron muchos cambios, algunos radi-
cales. Por ejemplo, uno de los dibujos representa el escenario de una
pradera con flores (posiblemente la del acto II) y otro, un detalle de las
margaritas que debfan aparecer en la misma escena; en cambio se sabe
que los decorados fueron ideados por Mignoni. En efecto, parece cierto
que Martinez Sierra le habia encargado al pintor uruguayo también los
decorados, pero que, por instancia de la Argentinita o del mismo Lorca,

le pasé el encargo a Mignoni. (Garcfa Lorca, 1999, p4g. 70)

Y en la obra de Vilches y Dougherty también se alude a la autorfa de
Mignoni de los decorados del estreno teatral de Lorca: «Los decorados,
realizados por Fernando Mignoni, se apartaban del estilo realista de la
época, inspirdndose en lineas abstractas». (Vilches de Frutos; Doug-
herty, 1992, pdg. 25).

Efectivamente, £/ maleficio de la mariposa, cuyo titulo inicial era La
estrella del prado, tuvo un estreno lleno de controversias.

De milagro no se produjo anoche un grave conflicto en el teatro de
Martinez Sierra. Los espectadores, divididos en dos bandos durante la
representacién de «El maleficio de la mariposa», llegaron a increparse
—hubo, en las localidades altas, quien pronuncié un discurso, interrum-
pido por ruidosas protestas—, y no falté gran cosa para que recurriesen

al empleo de los pufios. {Nada tan parecido a una plaza de toros!®.

El alboroto entre los amigos y seguidores de Lorca, y los que consi-
deraban que la obra no era teatral, impidieron al cronista de La Corres-
pondencia escucharla y, por tanto, juzgarla, aunque admite que el texto
es una excelente manifestacién de poesia lirica, pero carente de teatra-
lidad, y la desastrosa interpretacién del poema contribuyd al fracaso de
su estreno.

Pero la alegorfa resultaba diluida y confusa, y los espectadores dieron
pruebas elocuentes de impaciencia. De todos modos, la aspiracién del
Sr. Garcfa Lorca era nobilisima y su trabajo notable de versificacién,
aunque algo mondtono, acusaba fundamentos culturales dignos de apre-
cio. De ahf que la escasa fortuna de este ensayo, ingenuo y juvenil, no
deba desanimarle. La Direccién del teatro Eslava, esta direccién ecléc-

tica y curiosa, habia procurado servir la obrita con especial esmero.
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nganlo lOS «trajes» de IOS inSeCtOS y el decorado, a Cargo de Barradas
y Mignoni °°.

En general, los criticos coinciden en considerar a la primera obra de
Garcfa Lorca como carente de teatralidad, en la que se limitaban los
personajes a un recitado mondtono de los versos y, a pesar de los esfuer-
zos de los actores y actrices, la interpretacién no consiguié despertar el
interés del ptiblico. La obra se mantuvo solamente cuatro dfas en cartel.

El 5 de noviembre de 1920 se estrend la famosa obra de George Ber-
nard Shaw Pigmalion, interpretando Catalina Barcena el papel de Elisa
Doolittle. A pesar de la abundante informacién de prensa sobre el es-
treno, la acreditacién de los decorados de Mignoni sélo nos viene por la
existencia de una factura del escenégrafo con el importe de la decora-
cién y firmado el 11 de marzo de 19207. Desgraciadamente no dispone-
mos de fotos de escena que nos ilustren acerca de la escenograffa.

Como en otras ocasiones, Martinez Sierra, antes de dar comienzo
a la temporada oficial de la compaiifa del Eslava, en octubre de 1920,
habfa cedido el teatro a Felipe Sassone y a la compafifa que encabezaba
su mujer, la actriz Marfa Palou. All{ estrend el dia 19 su novela escénica,
como él la denominaba, La noche en el alma, para la que Mignoni disefid
la escenograffa. La critica, dividida una vez m4s, no acogid favorable-
mente la obra y sefial$ su falta de interés y de emocién®. Sélo el comen-
tarista de ABC reconocfa positivamente la puesta en escena realizada
por Mignoni®.

Este serfa uno de los dltimos trabajos de Mignoni para Martinez
Sierra ya que, poco después, el empresario del Eslava conocié a Bur-
mann, lo incorporé a su proyecto, y Mignoni tuvo que continuar su ac-
tividad trabajando para otras compafifas. A partir de 1930, reclamado
por Benito Perojo, Mignoni alternarfa su actividad teatral con la cine-
matogréfica, trabajando como escendgrafo, guionista o director hasta su
retirada profesional en 1950.

Por dltimo, aunque sin poder acreditar que se llevaran a cabo, se con-
servan en el Archivo Mignoni dos versiones del mismo boceto para £/
amor brujo, con musica de Manuel de Falla y libreto de Martinez Sierra.
Como sabemos, la obra se estrend en el teatro Lara, en Madrid, el 15 de
abril de 1915, y los decorados y trajes eran de Néstor Ferndndez de la
Torre. Por esas fechas, Mignoni1 llevaba sélo unos meses en Espafia, y es
poco probable que recibiera este encargo. Sin embargo, en su archivo se
conserva un programa de mano de la funcién que tuvo lugar en 1933 en
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el teatro Espafiol con la participacién de la Argentinita. Los decorados
fueron de Fontanals, Bartolozzi y Ontafidn, y con los tres tuvo relacién
Mignoni. Sin poderlo afirmar, tal vez fue para esta ocasién para la que
iban destinados los citados bocetos.

9. Boceto original de Mignoni para £/ amor brujo. Archivo Mignoni.

El boceto de Mignoni corresponde a la Cueva de la Bruja, del Cua-
dro Segundo, a la que acude el personaje de Candelas. Es de noche, la
cueva permanece vacfa y oscura, sélo iluminada por el resplandor del
fuego y la luz de la luna, y un murciélago despega sus alas. Un boceto
que recurre a la abstraccién de las formas, con lfneas rectas y angulosas
que sugieren una atmdsfera irreal y cuya realizacién escénica habria
resultado, probablemente, una apuesta innovadora.

Mignoni, como hemos visto, fue un escenégrafo muy activo y desde
su llegada a Espafia en 1914 trabajé para las compafifas y teatros mds
importantes de la escena del momento y disefid los telones de las obras
de los grandes autores. Con su incorporacién en 1916 al proyecto de
Martinez Sierra Un Teatro de Arte, Mignoni aporté algunas escenogra-
ffas llenas de originalidad y buen gusto. Su caricter vers4til, unido a
su dominio de la técnica y capacidad de trabajo, le permitié abordar el
decorado apropiado a las exigencias de cada obra con notable eficacia.
Si bien en ciertos decorados se plegaba posiblemente a los deseos del
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director y respondia con su trabajo a una plasmacién m4ds acorde con las
acotaciones escénicas del texto, en otros, donde se le permitfa una mayor
libertad, Mignoni dotaba a su trabajo de una mayor fantasia y creativi-
dad, dando como resultado unos decorados m4s atractivos y sugerentes.
Por esta razdn, podemos hablar de cierto eclecticismo en el conjunto de
la obra de Mignoni, sin que por ello disminuya el interés y admiracién
que despertd en el publico y la critica y su contribucién al panorama
teatral de la época. Asf lo hemos podido comprobar a lo largo de las
temporadas en las que trabajé en el teatro Eslava para Martinez Sierra.

10. Fernando Mignoni Monticelli.

Archivo Mignoni.
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® Bueno, M. (26 de enero de 1915). El hombre que asesiné. Heraldo de Madrio.
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$ Diversiones publicas. (20 de septiembre de 1916). La Epoca. Recuperado de
http:/www.hemerotecadigital.bne.es
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1 Mori, A. (23 de septiembre de 1916). Inauguracién de la temporada en Es-
lava. El Pais. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

A.P.L. (21 de octubre de 1916). Eslava: Concha Catald. Heraldo de Madrio.
Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

12 Cedido por Enrique Fuster del Alcdzar: Archivo Martinez Sierra.

15 Diversiones publicas. (22 de diciembre de 1916). La Epoca. Recuperado de
http://www.hemerotecadigital.bne.es

!4 Para las citas de las memorias de Mignoni se ha optado por la transcripcién
literal del original.

! La anotacién de Mignoni da a entender que la gente del teatro sabfa que la
verdadera autora de las obras era Marfa Lejarraga.

10 J.J.G. (Gabaldén, Jesds J.). (23 de enero de 1917). Ayer, en Eslava. La Na-

cion. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

ACOTAUONLS, 3¢, enero-junio 2016 70



ARTICULOS

'7 Alsina, J. (31 de enero de 1917). Crdnicas teatrales. Mundo Grdfico. Recupe-
rado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

18 Zegri (Foto). (23 de enero de 1917). En el teatro Eslava. ABC. Recuperado
de http://www.hemeroteca.abc.es

1 Los teatros. (12 de abril de 1917). La Correspondencia de Espajia. Recuperado
de http:/www.hemerotecadigital.bne.es

20 Eslava. «<Domando la tarasca». (13 de abril de 1917). £/ Globo. Recuperado de
http://www.hemerotecadigital.bne.es

2 Borrds, T. (13 de abril de 1917). Domando la tarasca. La Tribuna.

22 Zegri (Foto). (3 de diciembre de 1916). Estreno en el teatro Eslava. ABC.
Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es; Filderito. (14 de diciembre
de 1916). La Semana Teatral. Espafia. Recuperado de http:/www.hemero-
tecadigital.bne.es

%5 Serrdn, J. (15 de diciembre de 1917). La princesa que se chupaba el dedo.
La Correspondencia de Espaiia. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.
bne.es

2 Carretero, J. M. (15 de diciembre de 1917). Los teatros. £/ Dia. Recuperado
de http:/www.hemerotecadigital.bne.es

% Borrés, T. (15 de diciembre de 1917). La escena. La Tribuna.

26 Floridor (Gabaldén, L.). (7 de febrero de 1918). Eslava. «El gallo de oro».
ABC. Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

¥ Gufa de espectdculos. (13 de febrero de 1918). E/ Imparcial. http://www.he-
merotecadigital.bne.es

28 Gabaldén, J. J. (15 de febrero de 1918). Anoche, en Eslava. Lia Nacion. Recu-
perado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

2 Borrds, T. (156y 16 de marzo de 1918). La escena. La Tribuna.

% Barrado, A. (31 de marzo de 1918). Inauguracién de la temporada de prima-
vera. La Epoca. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

1 Salazar, A. (4 de abril de 1918). La semana teatral. Espafia. Recuperado de
http://www.hemerotecadigital.bne.es

3 Astrana Marin, L. (31 de marzo de 1918). «La llama», de Usandizaga. La
Nacion. Recuperado de http:/www.hemerotecadigital.bne.es

% Mufioz, M. (31 de marzo de 1918). Estreno de «La llama». £/ Imparcial. Re-
cuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

3 Abril, M. (20 de septiembre de 1925). Exposicién de Artes Decorativas
de Parfs. La instalacién del teatro Eslava. Blanco y Negro. Recuperado de

http://www.hemeroteca.abc.es

ACOTAUONLS, 28, enero-junio 2016 71



ARTICULDS

% Cortés (Fots.). (3 de abril de 1918). Estreno de «L.a llama», en Madrid. #undo
Grdfico. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

% Rotllan, R. (19 de octubre de 1918). «La sefiorita estd loca». E/ Debate. Recu-
perado de http://www.prensahistorica.mcu.es; Mori, A. (19 de octubre de
1918). La sefiorita que estd loca y su hermano Felipe. £/ Pais. Recuperado
de http:/www.hemerotecadigital.bne.es

7 Zegri (Foto). Floridor (Gabaldén, L.). (Critica). (21 de noviembre de 1918).
Eslava. «Suefio de una noche de agosto». Espectdculos, informaciones y
noticias. ABC. Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

8 Andrenio (Gémez Baquero, E.). (21 de noviembre de 1918). Veladas teatrales.
La Epoca. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

* Andrenio. (Gémez Baquero, E.). (11 de diciembre de 1918). Veladas teatrales.
La Epoca. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

40 Mairal, J. (10 de diciembre de 1918). Eslava. £/ Figaro. Recuperado de http://
www.memoriademadrid.es

A Floridor (Gabaldén, L.). (22 de diciembre de 1918). Eslava. «La felicidad de
Antonieta». ABC. Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

“ Duque (Foto). (22 de diciembre de 1918). En el teatro Eslava, en Madrid.
ABC. Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

% Marin y Ortiz (Fots.). (9 de enero de 1919). La semana teatral madrilefia. La
Union Ilustrada. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

“En ABC aparece como Pepply.

4 F. (Floridor. Gabaldén, L.). (18 de febrero de 1919). Eslava. «Un contrato
leonino». ABC. Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

4 B.G. (Beatriz Galindo, Qyarzéabal, 1.). (18 de febrero de 1919). Eslava. Un
contrato leonino. Revista de trajes. £/ So/. Recuperado de http:/www.he-
merotecadigital.bne.es

47 Zegri (Foto). (18 de febrero de 1919). Madrid, en el teatro Eslava. ABC. Re-
cuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

% Salazar (Foto). (4 de abril de 1919). Semana teatral. Nuevo Mundo. Recupe-
rado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

“ B.G. (Beatriz Galindo, Oyarzdbal, 1.). (1 de noviembre de 1919). Eslava. El
médico a la fuerza. £/ Sol. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.
bne.es

50 Castellén, J. (1 de noviembre de 1919). La escena. La Tribuna.

S A. (Andrenio, Gémez Baquero, E.). (1 de noviembre de 1919). Veladas teatra-
les. La Epoca. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

52 Martinez Sierra (1926, pags. 91, 93, 95, 97, 98)

ACOTAUONLS, 3¢, enero-junio 2016 72



ARTICULOS

%5 Andrenio (Gémez Baquero, E.). (16 de noviembre de 1919). Veladas teatrales.
La Epoca. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

% Cedido por Enrique Fuster del Alcdzar: Archivo Martinez Sierra.

% Aznar Navarro, F. (23 de marzo de 1920). Informaciones teatrales. La Corres-
pondencia de Espaiia. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

% J.A. (Alsina, J.). (23 de marzo de 1920). Los teatros. £/ Sol. Recuperado de
http://www.hemerotecadigital.bne.es

% Cedido por Enrique Fuster del Alcdzar: Archivo Martinez Sierra.

% Cabanillas, A. (20 de octubre de 1920) «La noche en el alma», en Eslava.
Heraldo de Madrid. Recuperado de http://www.hemerotecadigital.bne.es

5 Floridor (Gabaldén, L.). (20 de octubre de 1920). La noche en el alma. ABC.

Recuperado de http://www.hemeroteca.abc.es

ACOTAUONLS, 28, enero-junio 2016 73






