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Resumen: Esta investigación aborda cómo el dramaturgo y director 
Falk Richter implementa técnicas de alteración temporal, aceleración, 
simultaneidad y fragmentación del discurso en la creación del texto li-
terario-dramático Sieben Sekunden (Siete Segundos). Para realizar este 
estudio se realiza una aproximación a su momento contemporáneo y al 
espectador hiperestimulado actual, que impone una recepción especí-
fica y un consumo cultural alterado. Tras estos dos apartados se realiza 
un análisis de los principales vectores del texto teatral de Richter, que 
son la creación de personajes, la estructura y el diálogo, así como la pre-
sencia de yuxtaposición y fragmentación en dicha creación.
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Abstract: This research explores how playwright and director 
Falk Richter employs techniques of temporal disruption, acceleration, 
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simultaneity, and discourse fragmentation in the creation of the dramat-
ic-literary text Sieben Sekunden. To conduct this study, an approach 
is taken to the contemporary moment and the hyperstimulated specta-
tor, whose altered cultural consumption and reception demand a dif-
ferent mode of engagement. Following these two sections, an analysis 
is carried out of the main vectors of Richter’s theatrical text—namely, 
character creation, structure, and dialogue—as well as the presence of 
juxtaposition and fragmentation in its composition.

Keywords: Acceleration, simultaneity, fragmentation, Falk Richter, 
Sieben Sekunden. 
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1. Introducción

Las artes escénicas depredan con rapidez estrategias, herramientas y 
prácticas de otras disciplinas, incorporándolas a su quehacer. La in-
tromisión de las técnicas de mercadotecnia aplicadas al hecho artístico/
cultural ha sido fundamental: la capacidad de contar historias en los 
pocos segundos que dura un anuncio ha supuesto la aceleración del dis-
curso y la capacidad de síntesis máxima. Asimismo, la posmodernidad 
y el incremento de la velocidad en la sociedad han influenciado a los ar-
tistas de cualquier disciplina, por lo que las artes escénicas han sufrido 
igualmente esta afección. Lo fragmentado, lo inconcluso, lo poliédrico 
y lo caduco son valores en alza en el discurso posmoderno y en la crea-
ción artística que pueden rastrearse desde las vanguardias hasta la con-
temporaneidad.  A este contexto se suma el gran avance tecnológico, 
que funciona como catalizador de ideas que encontrarán su resultante 
artística posterior. Las características mencionadas devienen en praxis 
artísticas que presentan simultaneidad, yuxtaposición, fragmentación, 
pluriperspectivismo y alteraciones narrativas. Así, el teatro de la ace-
leración alberga todas estas características y cohabita con los teatros 
dramático y posdramático. 

En este entorno muchos creadores contemporáneos abordan tanto 
desde la creación textual como desde la creación escénica las consecuen-
cias que presenta la aceleración sobre su vida cotidiana: en el trabajo, 
en la relación con la otredad o en el entorno social. Esta relación es uno 
de los ejes centrales del creador, objeto de la presente investigación, 
Falk Richter, y que aparece especialmente reflejado en el texto Sieben 
Sekunden. 

 1.1. Objetivos y metodología

El objetivo principal de esta investigación es demostrar que la apa-
rición de estrategias de aceleración y fragmentación en el texto litera-
rio-dramático Sieben Sekunden de Falk Richter, responde a una intención 
dramatúrgica que identifica la forma con el contenido. De este modo, el 
discurso es fragmentario ya que el concepto a transmitir debe llegar de 
manera inconclusa porque no puede recibirse de otro modo. Esto permi-
tirá demostrar que la escritura del dramaturgo alemán no nace de una 
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casualidad, sino de una reflexión profunda y de una influencia de los 
valores inicialmente enunciados.

Para alcanzar este objetivo, la metodología utilizada se estructura en 
los siguientes pasos: análisis del espectador, análisis del texto literario 
dramático y localización de los elementos de simultaneidad, yuxtapo-
sición y fragmentación que conforman los ejes de la aceleración.  A su 
vez, esta investigación tiene una doble intención de continuidad: por un 
lado, prolongar las investigaciones sobre las escrituras contemporáneas 
vinculadas con técnicas de aceleración y simultaneidad; por otro, con-
tribuir al corpus investigador centrado en creadores escénicos contem-
poráneos como Falk Richter.

2. Recepción y receptor

La aceleración en las artes escénicas no es solo una tendencia de los crea-
dores, sino también una respuesta ante un tipo de consumidor que se 
enfrenta a la saturación, «la multiplicidad de temas abordados y la acu-
mulación de información reflejan la proliferación de datos en el mundo 
actual y de las comunicaciones en la era digital» (García Martínez, 
2023, p. 35). Por ello, dado que la inclusión de la recepción en los pro-
cesos de investigación resulta fundamental para los estudios teatrales, 
es necesario reflexionar sobre la recepción y la tipología del receptor, 
quizá consumidor contemporáneo. Las industrias culturales se han visto 
afectadas por el marketing y las estrategias de captación de seguidores. 
Este fenómeno ha transformado al receptor, lo que a su vez repercute 
en las estrategias de comunicación: «Todo ello ha supuesto un cambio 
de paradigma tradicional comunicativo entre el elemento artístico y el 
consumo de este» (Palacio y López, 2023, pp. 530). Dicho consumidor 
tiene dos características: la primera es la hiperestimulación (convivencia 
con una continua estimulación proveniente de distintos emisores) y la 
segunda la atención multitarea (capacidad de atender, recibir y procesar 
simultáneamente varios mensajes), como se analizará más adelante en el 
quehacer de Richter, lo cual se vincula directamente con la temática y la 
estrategia narrativa.

La actualidad se configura como un momento histórico marcado por 
la incorporación plena de las tecnologías en la comunicación, el ámbito 
laboral y el ocio personal, encontrándonos en un momento donde el 
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espectador ha desarrollado una notable agilidad, revelada en una des-
treza absoluta para leer y descifrar los signos que se le presentan en el 
producto artístico (bien sean escénicos, sonoros o visuales, entre otros). 
Este nuevo espectador posee la capacidad de (re)construir significados 
complejos a partir de estímulos mínimos. Del mismo modo, es capaz de 
procesar simultáneamente información procedente de múltiples fuentes, 
como se adelantaba con anterioridad: la hiperestimulación y la multita-
rea definen a este nuevo consumidor cultural, características que serán 
abordadas más adelante en relación con la obra de Richter, sin ir más 
lejos los propios lectores de esta investigación están consumiendo este 
contenido en su ordenador o teléfono inteligente mientras realizan ta-
reas de manera simultánea como revisar «su correo electrónico, contes-
tan a Whatsapp, Telegram o Messenger, posiblemente sonando de fondo 
Spotify con el último superhit de moda, mientras escuchan la telenovela 
del vecino del piso de al lado y el ruido de las obras en calle» (Palacio y 
López, 2023, pp. 530-531).

Ambas resultan altamente peligrosas, ya que pueden generar espec-
tadores inmunes a los estímulos, como si se tratara de una droga. El 
consumidor contemporáneo ha sido entrenado y sigue siendo entrenado 
en esta necesidad de nuevos estímulos de mayores dosis de estímulo, 
algo que conllevará problemas de atención, de centrar su atención en un 
emisor único. Asimismo, pueden surgir espectadores que anticipan las 
resoluciones narrativas y generan horizontes de expectativa cada vez 
más exigentes, buscando una rápida resolución o aplicando respuestas 
preaprendidas, lo que les impide ser permeados o sorprendidos por la 
nueva obra o producto artístico.

A este escenario se suma el efecto zapping (López Antuñano, 2014, p. 
175) que proviene de esa práctica cotidiana de saltar entre canales de 
televisión, lo que implica cambiar de una unidad de información a otra 
de manera aleatoria. Este acto no es baladí, ya que cada unidad con-
tiene, narrativa, estructura (interna y externa), estética y características 
específicas que configuran su forma final. Saltar entre unidades con-
lleva la ruptura total de todos los elementos anteriormente enunciados, 
fragmentando ambas y generando a su vez una tercera que se conforma 
a partir de la combinación y relectura subjetiva del espectador, quien las 
unifica en un nuevo todo. Este cambiar brusco y compulsivo conlleva 
que la longitud de cada bloque sea desigual y para ello se cuenta con 
variaciones de la velocidad, pudiendo acelerar y ralentizar el discurso 
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final. Dicho proceso se complejiza cuanto mayores son los saltos entre 
las unidades de información. Este efecto zapping contamina las artes es-
cénicas como anteriormente hizo con artes plásticas, el videoarte o el 
videoclip y afecta a diferentes creadores/as escénicos/as. Es una de las 
herramientas habituales en la aceleración dado que ofrece la recepción/
percepción discontinuada de diferentes partes inconclusas que se pre-
sentan de manera simultánea, caótica, sin orden establecido. Es el con-
sumidor el que recibe la información yuxtapuesta y el que debe rearmar 
el mensaje final, que se verá afectado por el constructo propio, es decir, 
el propio imaginario y mundo referencial del espectador.

Este zapping bien sea en lo textual o en lo escénico, ambas opciones 
presentes en el objeto de estudio aquí tratado, genera distintos efec-
tos. Entre ellos destacan (López Antuñano, 2014) la inestabilidad del 
mundo, generada por la multiplicidad de puntos de vista, tanto discipli-
nares: texto, videoescena, espacio o iluminación; como objetivos y subjeti-
vos: la presencia del Yo en confrontación con los demás Yoes, la otredad 
(proceso) y la alteridad (actitud) enfrentadas al individuo, lo que genera 
en el espectador una dificultad para consolidar una identidad estable 
del Yo. La simultaneidad textual y escénica, a saber, la simultaneidad 
de textos, discursos y acciones es piedra angular en el teatro de la acele-
ración. La dominancia del pluriperspectivismo que percibe el receptor, 
bien lector, bien espectador, así como el efecto de atmósfera evanes-
cente, propulsa el salto a lo simbólico, lo onírico y lo abstracto.

Este nuevo perfil de espectador se enfrenta a procesos creativos 
igualmente transformados, que exigen nuevas formas de praxis teatral. 
Se hace evidente la necesidad de una hibridación escénica: el teatro 
contemporáneo se abre a todos los medios de comunicación, el uso de 
la pluralidad de códigos, la miscelánea de géneros y la posibilidad de 
conquistar cualquier lugar como espacio de la representación.

En la actualidad el devenir escénico ha superado los límites del tea-
tro dramático -o tradicionalmente entendido como dramático- situando 
la escena en un momento de cercano a una convivencia entre el teatro 
dramático y el teatro posdramático. Las artes escénicas se caracterizan 
por la cohabitación de diversas expresiones y se ve influenciado por la 
teoría de montaje cinematográfico, el uso de elipsis y la incorporación 
de elementos narrativos. Por lo tanto, en esta heterogeneidad resulta 
adecuado hablar de caminos alternativos en el teatro contemporáneo, 
la plurimedialidad espectacular (De Toro, 2004). Un marco que se 
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articula en diálogo con un espectador hiperestimulado educado en la 
era de la cultura visual, de lo fragmentado, lo acelerado y en perpetuo 
movimiento, donde el videoclip, la televisión, el cine y el ocio tecnoló-
gico han contribuido a la configuración de un nuevo horizonte percep-
tivo que condiciona tanto la recepción como la creación teatral/artística 
contemporánea:

nuestra capacidad de percepción acelerada, ejercitada a través del cine 
y la televisión, el discurso narrativo puede ser y debe ser más rápido y 
complejo. Buscar un nuevo realismo de los contenidos no es buscar el 
convencionalismo de la forma. El cine, la televisión y el videoclip mar-
can el patrón y quedarse atrás se paga caro. Hoy, el espectador es más 
inteligente y competente a la hora de entender las historias. Ahora va al 
teatro la primera generación que ha crecido con la televisión. (Oster-
meier, 1999).

Este nuevo perfil de espectador, descrito por Ostermeier, encuentra 
en la obra de Falk Richter un espacio de resonancia, el que la acelera-
ción, la fragmentación y la plurimedialidad se articulan como respuesta 
estética y política.

3. Falk Richter

Creador nacido en Hamburgo en 1969, inició su carrera junto al direc-
tor Christoph Marthaler, trabajando en la Schauspielhaus de Zúrich. 
Para esta investigación resulta especialmente relevante la etapa que 
inicia en 2004 donde se adhiere a la Schaubühne de Berlín, centro de 
producción y exhibición en el que ha estrenado numerosas creaciones 
y que le permite entrar en contacto con figuras como Thomas Oster-
meier, director fundamental para la comprensión del teatro que usa la 
aceleración.

En su faceta como dramaturgo, Falk Richter ha desarrollado una 
prolífica producción textual en la que destacan títulos como God is a DJ 
(1999), donde las diversas tecnologías forman parte de la concepción del 
texto dramático junto a la simultaneidad de signos, uno de los elementos 
centrales de la aceleración; así como Fear (2015), obra que tuvo un gran 
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impacto social y en la que se manifiesta de forma explícita el compro-
miso político y social del autor.

El interés por este creador para la investigación surge primero por 
el uso habitual en sus textos de lo fragmentario, característica principal 
de Sieben Sekunden. Segundo por las temáticas que presenta su creación, 
centradas en la conexión de los hombres con los medios de comunica-
ción, la psicología humana (For he disconnected child, 2013), la relación con 
las nuevas tecnologías (Trust, 2009) y las tensiones sociales que surgen 
de la política y la economía (Fear, 2015). Esto es un reflejo de las inquie-
tudes propias del autor, una praxis habitual en la dramaturgia actual: 
«ciertos textos dramáticos contemporáneos abordan en sus diálogos las 
consecuencias de la aceleración contemporánea en el mundo del trabajo, 
en la vida social y en las vivencias de las personas» (García Martínez, 
2022, p. 104). Estas características convergen en Seven Seconds, obra en 
la que se articulan la fragmentación, la aceleración y la crítica sociopolí-
tica como ejes centrales de la propuesta.

4. Aceleración en Sieben Sekunden (In God We Trust)

Esta investigación se centra en Sieben Sekunden (in God we Trust) publi-
cado en 2003; para su estudio se manejan los textos en alemán, inglés 
y español. 

Sieben Sekunden no es un texto teatral tradicional, ni por su estructura 
interna ni por la externa. Para analizarlo, lo primero sería realizar una 
sinopsis del texto, algo que resulta complejo puesto que presenta varios 
saltos temporales, bucles textuales, repeticiones y complejas rupturas 
dialógicas, todo ello condensado en apenas 23 páginas. Si se ordenan 
los sucesos y se identifican los personajes que aparecen ocultos, el texto 
narra la historia de Brad, un piloto de caza militar que está a punto de 
estrellarse en una misión no reconocida. Su ordenador ha fallado y el 
piloto pierde el control. En el tiempo que tarda en estrellarse recons-
truye su vida través de sus recuerdos: aparecen su mujer, las noticias y 
el exhibicionismo del poderío militar gracias a distintos periodistas y los 
valores familiares que lo motivaron a alistarse.
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4.1. Temáticas en Sieben Sekunden

El estudio de la obra de Richter desvela que el texto trata sobre va-
rios temas conectados íntegramente con el momento social en el que se 
escribe, recogiendo una pulsión crítica sobre la visión del mundo, el ca-
pitalismo, las guerras y los conflictos bélicos de carácter mundial. Entre 
las diversas cuestiones que se presentan, se hará hincapié en aquellos 
que conectan con el núcleo de esta investigación y que ya han sido abor-
dadas en la presentación del autor.

a)	 Alienación del individuo: la llamada al no pensamiento y sí a 
la obediencia: «frag mich nicht nach politischen Systemen, da 
kenn ich mich nicht aus, [...] interessiertmich auch nicht, ich 
bin nicht so ein Wissensfreak, aber das ist auch nicht mein Job, 
ich bin janicht als Philosoph hier engagiert worden» (Richter, 
2003, p. 18)1. Esta alienación del individuo ya sea tecnológica, 
política, o producto de la incomunicación social, constituye uno 
de los temas principales en la producción de Richter y aparecerá 
en otros textos como Electronic City. Este individuo alineado, es 
una resultante de la aceleración de la sociedad contemporánea, 
y se convierte en un eje transversal en la obra del dramaturgo.

b)	 Influencia tecnológica: destaca la importancia de la estética 
del videojuego y toda la tradición de agresividad que estos fo-
mentan en los jóvenes (Díez, Terrón & Rojo, 2002): «ein paar 
farbige Punkte auf meinem Computerbildschirm, sieht aus wie 
dieses neue Computerspiel Sega Megasearch 2: Behind Ene-
my Lines» (Richter, 2003, p. 5)2. La incorporación de videoescena 
permite la simultaneidad y, con ello, la aceleración del tiempo, el 
signo y la velocidad escénica. A su vez, la estética del videojuego 
introduce una lógica de fragmentación y simultaneidad que se 
traduce en la estructura de la obra.

c)	 Deshumanización tecnológica: generar distancia intenciona-
damente, no mostrar víctimas, ni presentar los daños de los 
ataques, ni a los civiles ni a los propios soldados, todo mediante 
la pantalla de un monitor, un ordenador, mostrando la tecnología 
como elementos de deshumanización: «Marge sieht nichts von 
diesen Bildern, diese Bilder sieht niemand, diese Bilder werden 
nicht gesendet, selbst die Piloten sehen nur ein paar leuchtende 
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Punkte, eine Graphik auf ihrem Monitor» (Richter, 2003, p. 
19)3. La invisibilización de las víctimas mediante la mediación 
tecnológica refuerza la lógica de distanciamiento emocional pro-
pia de la aceleración contemporánea.

d)	 Lenguaje y medios televisivos: la importancia de la televisión y 
su uso como elemento de propaganda mediática para conseguir 
una influencia directa sobre la población. En este apartado se 
identifican tres estrategias que se conectan con la aceleración. 
La primera es la presencia del efecto zapping que fomenta la frag-
mentación. La segunda consiste en la aceleración del discurso 
mediante la creación de unidades textuales pequeñas. La tercera 
radica en evidenciar la presencia televisiva como un elemento 
referencial para el espectador que recibe como conocido el men-
saje: cuando todo lo dicho por una pantalla es verdad, la tele-
visión se convierte en un dispositivo de legitimación discursiva 
y emocional, clave en la construcción del espectador contem-
poráneo:

— Marge schaltet den Fernseher ein
— ihre Lieblingsserie
— jeden Dienstag: Frontberichterstattung
— direkt vom Flugzeugträger IN (Richter, 2003, p. 12)4.

e)	 Tensión social y mediática: con relación al punto anterior, se 
puede señalar hacia el uso de los medios televisivos y publici-
tarios como creadores de un estado de tensión continua, la in-
fluencia mediática, el generar miedo en la sociedad y sacudir 
la economía. Este fenómeno constituye uno de los ejes temáti-
cos centrales de Richter y que sirve como una construcción del 
discurso contemporáneo acelerado, donde muchas unidades de 
información pequeñas sirven para generar un discurso mayor: 
«Großaufnahme: Marge rennt durch den Supermarkt, panisch, 
hektisch, Angst in ihremGesicht, das Klebeband, ich muss noch 
schnell diese Rollen Klebeband bekommen,hoffentlich ist das 
Klebeband nicht wieder ausverkauft, ich muss die Fenster ab-
dichten» (Richter, 2003, p. 10)5.
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f)	 Shock. Como resultado de los dos puntos anteriores aparece La 
Doctrina del Shock, —teoría que toma su nombre del título de la 
novela de Naomi Klein (2007)— que consiste en dejar a la po-
blación fuertemente golpeada, hasta el punto de que no pueda 
reaccionar: se vuelve impermeable a las emociones, a los datos, 
incluso al horror. Su conexión con la fragmentación radica en 
el uso de mucha información, emitida simultánea, fragmentada 
y reiteradamente para saturar al espectador, como un gran zap-
ping: «immerhin sterben drei Millionen Menschen in dem Film, 
und das sieht man» (Richter, 2003, p. 23)6. Este shock entronca 
la alineación del individuo y por lo tanto con la aceleración con-
temporánea, social y escénica.

 4.2. Personajes

El texto no presenta una lista explícita de personajes ni los identifica 
de forma convencional, sino que inicia con una acotación inicial que 
describe a los intérpretes como «Stimmen. 4 bis 8 männliche und weibli-
che Sprecher. Schauspieler an Mikrophonen sitzen an einem Tisch wie 
bei einer Pressekonferenz, sprechen direkt nach vorne zum Publikum» 
(Richter, 2003, págs, 3-4)7. Se incluye, junto a la denominación voces, 
unas indicaciones sobre cómo se abordará el texto «Sehr schnell und 
spannungsgeladen, unterschiedliche Sprechweisen, die oft wechseln, 
der Ton dieser propagandistischen Fernsehsendungen muss genau ko-
piert werden» (Richter, 2003, p. 4)8. Esta nota evidencia la influencia 
del lenguaje televisivo y la importancia de los temas principales que ar-
ticulan la pieza y que ya han sido tratados.

Esta falta de personajes indica dos cuestiones iniciales de la configu-
ración del texto dramático que entroncan con las características de la 
producción de Richter y su vinculación con el teatro de la aceleración: 
la primera es la renuncia a la creación tradicional de personajes con una 
estratigrafía profunda, en pro de la creación de protagonistas que co-
nectan con un espectador mayoritario y con una serie de elementos de la 
cultura popular que provienen de la televisión, cine, videoclip y radio; 
la segunda reside en la importancia de la influencia de otros lenguajes, 
la mixtura y la yuxtaposición de elementos que, junto con la simultanei-
dad, configuran los rasgos del teatro de la aceleración, algo que en esta 
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ocasión aparece, por ejemplo, en el teatro radiofónico y medios televi-
sivos «Tisch wie bei einer Pressekonferenz, sprechen direkt nach vorne 
zum Publikum», que se podía leer en la cita anterior.

Que no aparezca un listado de personajes definido no significa que 
no aparezcan los nombres de estos en el texto como Marge, Brad, Amy, 
Daisy, Bill y Paul, pero con escasa asignación textual, mientras que 
gran parte del texto permanece sin atribución directa. La lectura per-
mite identificar que Brad es ese piloto de avión militar que ha fallecido 
en una misión, y cuya historia se reconstruye en la sinopsis elaborada 
por el autor para el estreno del texto:

Brad, the bomber pilot deployed in the world’s war zones, thinks about 
home while he’s in mid-air. About his wife Marge and his three kids, 
who are waiting for him in the house on the edge of the desert next to 
the highway and watching the regular Tuesday reports from the front 
on tv. (Richter, 2003)9.

4.3. Espacio-Tiempo: cronotopos acelerados

Sieben Sekunden no posee una acotación que indique claramente las 
coordenadas espacio temporales, pero se trata de una obra publicada en 
2003, que coincide con la guerra de Irak y con referencias continuas a 
la guerra. En el estudio textual se pueden rastrear marcas que indican 
dos localizaciones geográficas. La primera, Estados Unidos, por el uso 
continuo de palabras y expresiones en inglés, el uso de marcas reconoci-
bles pertenecientes a la cultura americana y una presencia reiterada de 
la figura del Presidente que aparece más de 12 veces, además de refe-
rentes como Roosevelt High School’s, President Donuts, Burger King, Mac-
Donalds, Wendys, Pizza Hut, Starbucks, Nike-Town, Diesel, Dunkin 
Donuts o Boy Scouts, entre otras, que se suman las menciones a New 
York, Vernon Colorado, Utah o Texas y la casa a las afueras de la ciu-
dad. La segunda es un posible Irak velado: en el texto aparecen, coinci-
dentes con 2003, marcas sobre: desierto, grutas, «und die glauben nicht 
an unseren Gott » (Richter, 2003, p. 4)10.

La fragmentación del tiempo, tanto escénico como textual, genera 
una alteración en la creación y recepción del espacio-tiempo. Esta frag-
mentación se ejecuta mediante la presentación de «secuencias mínimas, 
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casi tomas fílmicas» (Lehmann, 2013, p. 157), que permiten la multi-
plicación de significados, conduciendo la atención del espectador hacia 
los elementos ordenados y aquellos que permanecen inconexos, práctica 
heredada de ese lenguaje cinematográfico y de videoclip que modifica la 
velocidad y rompe la narrativa tradicional para generar un nuevo relato 
textual y escénico. El propio título de la obra, Siete Segundos, hace refe-
rencia al tiempo que tiene el piloto del avión «nur sieben Sekunden nach 
dem letzten Computercheck» (Richter, 2003, p. 4)11. En ese lapso, el pi-
loto revive toda su vida, recuerda a su familia, a su cultura y los motivos 
de su alistamiento. Para ello, el autor altera deliberadamente el espacio y 
el tiempo, de forma que para reconstruir la historia incorpora en el dis-
curso personajes, voces y sucesos que explican quién es ese militar y su 
importancia en un determinado momento cultural. Esta reconstrucción 
solo es posible mediante estrategias de yuxtaposición, simultaneidad y 
fragmentación, que configuran un cronotopo acelerado, característico 
del teatro contemporáneo y reflejo de la experiencia fragmentada del 
mundo actual.

 4.4. Diálogo

Tras la acotación inicial, todo el texto está repartido con guiones ini-
ciales que separan las intervenciones de los oradores. Se trata de un 
diálogo fragmentado que se ejecuta con rapidez, pensado para ser distri-
buido entre varios actores, textos que se desarrollan con velocidad como 
si fueran cambios de plano dentro de una secuencia, si bien la velocidad 
no es consecuencia directa de la fragmentación, establecen un diálogo 
ambas estrategias. Como consecuencia, la aceleración y la yuxtaposición 
de voces e imágenes presentan una influencia del videoclip que afectará 
a los intérpretes en su quehacer: «El ritmo del videoclip se traduce en la 
interpretación acelerada de los actores» (Ostermeier, 1999). El diálogo 
salta de una voz a otra, siendo una de las estrategias de aceleración que 
aparecen en el texto, los cambios drásticos, tendentes a la aceleración, a 
la que se suma la yuxtaposición y la simultaneidad de las voces. 

Desde el análisis es posible clasificar el diálogo que aparece en Sieben 
Sekunden en tres tipologías principales: 

a)	 Corto y rápido, donde se utilizan frases muy breves, palabras 
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solas o incluso interjecciones: «ein Aufschlag / ein Crash/ eine 
Explosion» (Richter, 2003, p. 4)12. 

b)	 Monólogos breves, en los cuales se presentan unidades textuales 
más elaboradas que oscilan entre 3 y 5 líneas, conllevando a una 
carga mayor de significado, pero sin presentar un alto índice 
poético: «verdammt fuck Scheiße? was habe ich denn da jetzt 
getroffen? manerkennt ja auch nichts, das könnte ja alles Mögli-
che sein da unten, habe ich mich etwaverflogen? ist das hier das 
richtige Land?» (Richter, 2003, p. 7)13. 

c)	 Monólogos largos, que suponen unidades textuales largas y 
complejas, presentando dos alternativas: aquellas que tienen un 
gran peso narrativo y permiten al espectador tener mayor can-
tidad de información, y las unidades que conllevan una mayor 
presencia de lo poético.

 4.5. Estructura

A estas alturas de la investigación resulta evidente que el texto no 
presenta una estructura aristotélica tradicional, sino una forma frag-
mentaria en la que los saltos temporales son habituales, lo que establece 
una conexión con el montaje cinematográfico. Su estructura externa 
está imbricada con la estructura interna, dado que la fragmentación 
proviene de la intención dramatúrgica de que la información llegue al 
espectador rota, inconclusa y de manera no lineal. En las primeras dos 
páginas del texto se presenta la muerte por impacto del piloto militar. A 
partir de ese momento «ein Aufschlag / ein Crash/ eine Explosion» ya 
citado, se convierte en leitmotiv de una muerte revivida una y otra vez, lo 
que genera un recuerdo cíclico mediante el bucle textual.

El resto de la estructura externa, como se ha tratado anteriormente, 
consiste en la colocación del texto sin asignación de personajes, solo 
guiones que separan un texto del siguiente. No existen marcas que la 
organice en actos ni escenas. La única estructura que puede identifi-
carse es aquella que conecta con el diálogo y las tres opciones descritas 
que sirven, a su vez, como organizadores de la información: lo sonoro, 
lo reiterativo, lo narrativo, lo poético y los sucesos. Tiene lugar una arti-
culación perfecta entre estructura externa e interna mediante la organi-
zación de la densidad textual.
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 4.6. Simultaneidad

A efectos de esta investigación se entiende la simultaneidad como 
una estrategia aplicada tanto a la puesta en escena como a la creación 
del texto teatral, y que consiste en la emisión concurrente de mensajes 
diferentes, procedentes de múltiples emisores y transmitidos a través de 
diversos canales, que confluyen de manera simultánea en la percepción 
del espectador.  Es decir, los elementos narrativos de la puesta en es-
cena, iluminación, sonido, videoescena, o movimiento (entre otros) emiten 
signos codificados distintos, en el mismo momento temporal, que el es-
pectador recibe a la vez. 

Esta dinámica comunicativa implica una lectura vertical de los sig-
nos escénicos, en contraposición al modelo tradicional de lectura hori-
zontal, más lineal y secuencial. La simultaneidad es uno de los aspectos 
fundamentales para la aceleración, dado que permite la multiplicación 
de elementos que emiten unidades de información. Esta multiplicidad 
con recepción concurrente sirve para generar en el espectador diferen-
tes sensaciones según sea necesario en el momento de la escenificación: 
generar un impacto y dejar en shock al espectador, o despertar una sen-
sación de aceleración, siendo ambos posibles dada la presencia anormal 
de elementos concurrentes que deben ser descifrados y las velocidades 
variables a las que son emitidos.

Esta simultaneidad se explicita en el texto a través de varias estra-
tegias como la alteración tradicional de la ordenación del texto, o me-
diante la creación de unidades textuales muy breves, lo que permite al 
dramaturgo y al director saltar rápidamente entre temas distintos «la 
aceleración contemporánea, la elipsis sintáctica y semántica, que coin-
cide con un cambio temático, se vuelve el recurso más utilizado, ya que 
permite visibilizar la multiplicidad de temas y de elecciones posibles de 
un individuo» (García Martínez, 2022, p. 104). La elipsis resulta espe-
cialmente potente en el impacto sobre el espectador quien encontrará el 
resto de información en sucesivos bloques de la representación/texto o 
bien verá obligado a completar por sí mismo los datos omitidos.
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 4.7. Yuxtaposición

Otra de las técnicas de la aceleración que aparece en el texto y en la 
praxis escénica de Richter es el uso de la yuxtaposición. Esta debe es-
tudiarse en estrecha relación con la simultaneidad dado que la intención 
es conseguir que la emisión de dos o más signos sea tan próxima que 
uno se adhiera a otro, funcionando así por contraste. Puede suceder, in-
tencionadamente, que se solapen en parte o en su totalidad produciendo 
la anterior simultaneidad. En ambos casos se pretende que aquel que el 
receptor deba interpretar activamente, elegir, y tomar posición frente al 
contenido.

Resulta habitual, por la intromisión de las tecnologías y la videoes-
cena, que se realice una yuxtaposición de imágenes a modo de planos 
cinematográficos. Pero en esta ocasión, se parte desde material litera-
rio dramático de Richter. En dicho texto aparecen continuas interrup-
ciones que fragmentan el discurso mediante la yuxtaposición de una 
unidad de sentido nueva. Esto hace que los hilos dialógicos inicien una 
idea, pero este texto, a su vez, se ve interrumpido por otra unidad de 
significado, obteniendo por lo tanto una fragmentación del discurso me-
diante palabras y frases cortas que, si bien reclaman su espacio en el 
texto, en la puesta en escena, provocan la yuxtaposición y funcionan 
como elementos de giro/elipsis que permiten el cambio temático y el salto 
temporal/narrativo. Todo ello consigue una sensación de velocidad con 
bruscas variaciones que adquiere su sentido en la realización escénica 
posterior. Así lo sostiene García Martínez: «Desde los primeros textos 
dramáticos, las variaciones de velocidad se elaboraron por razones dra-
matúrgicas, buscando un efecto en relación con el contenido de la escena 
representada» (García Martínez, 2022, p. 103).

 4.8. Tecnologías

En su práctica de creación literaria y dirección escénica, la incor-
poración de nuevas tecnologías no funciona como un ornamento que se 
sustenta en lo ilustrativo. En Richter esta inclusión responde a una re-
flexión dramatúrgica sólida:
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L’ecriture de Richter est impregnée de la présence de caméras qui ap-
paraissent parfois comme des personnages. Elle est rythmée par les 
nouvelles techonologies: souvent il zappe d’une scène à l’autre. La vi-
déo-projection, les caméras et l’écran d órdinateur ne constituent pas 
des simples ajouts au décor mais leur présence s’impose car ils sont in-
dissociables de la vie du sujet contemporain dont la relation à l’autre 
passe souvent par eux. (Ropers, 2012, p. 33)14.

La inserción de lenguaje televisivo y radiofónico, así como el uso de 
la cultura popular responde a una necesidad específica y deliberada de 
narrar connotativamente que procede de un estudio y una vinculación 
dramatúrgica nuclear. Este hecho responde a una necesidad de conec-
tar con el espectador contemporáneo, algo que se manifiesta como una 
voluntad del autor. Uno de los ejemplos que se presentan en el texto es 
la sutil referencia a la película Apocalypse Now (1979) de Francis Ford 
Coppola donde los helicópteros aparecen en el horizonte mientras suena 
a todo volumen La cabalgata de las Valkirias, de Richard Wagner (1856). 
Esta conexión con el referente cinematográfico se manifiesta en Seven 
Seconds:

	— eine Detonation
	— und jetzt Wagner oder StraussSchneller jetzt und be-
wegt fasziniert.
	— ein Flugzeug startet
	— go
	— drei Sekunden und es zieht wie ein Racheschwert 
durch die Nacht (Richter, 2003, 17)15.

La presencia de estas tecnologías, en Sieben Sekunden, remite al orde-
nador de a bordo del avión y a las reiteradas referencias a los videojuegos 
y la Sega Megasearch2: Behind Enemy Lines. Sin embargo, esta existencia 
se conecta directamente con la importancia de la vinculación dramatúr-
gica previamente mentada. Esto estará presente en textos como God is 
a DJ:

«Naturalismo expuesto: La «vida real» es explorada y presentada, Li-
veArt, arte basura. Una cabina de DJ con tocadiscos, radiocasetes, or-
denadores, sampleadores, máquinas de sonido de construcción propia, 
dos micrófonos, productos promocionales (CD, camisetas, sábanas con 
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el logotipo de «DIOS»), una placa eléctrica para cocinar, una cámara de 
vídeo, un videoproyector» (Richter, 2002, p. 1).

Esta conexión con el espectador coetáneo de Richter bien sea por 
lenguaje, forma, temática o tecnologías, consigue que la cercanía no se 
extinga. Quizá en el momento actual Sieben Sekunden tenga más vigencia 
que nunca en un mundo en el que el espectador/consumidor se encuen-
tra hipersaturado de información, sumido en la presencia de pantallas 
e inmerso en un continuo mar de ruido que producen el aislamiento y 
la resistencia sobre la empatía: «ja, aber, nein, ich, sorry, aber, nein, das 
hat mich, nein... nein, das hat mich nicht berührt, all diese Menschen, 
die kenn ich ja auch gar nicht, die seh ich ja nicht mal, bevor die sterben, 
ich, nein ... sorry, aber, nein» (Richter, 2003, p. 23)16. Seguramente esa 
sea la mayor conexión con el presente.

5. Conclusiones

Siete segundos es una creación literario-dramática con una clara intención 
escénica que se aleja de los textos literario dramático tradicionales y que 
presenta rasgos definitorios similares propios del discurso televisivo, 
la estética del videoclip y las técnicas de aceleración aplicadas tanto al 
texto (frases cortas o inconclusas entre otras opciones), como a la poste-
rior propuesta escénica. 

Los personajes configurados mediante las diferentes estrategias de 
diálogo se convierten en figuras cargadas de referentes populares que 
las hacen reconocibles y las conectan con el imaginario colectivo, así 
como con las temáticas que preocupan al dramaturgo alemán.

Los textos se convierten en puntos de partida, en elementos proteicos 
que culminarán en la posterior puesta en escena, donde mediante relec-
tura del director/a la implementación su universo propio y la recepción 
del espectador complementará el sentido total del producto final. En el 
caso de Richter no podría ser de otro modo, dado que dirige muchos 
de sus textos teatrales y realiza procesos de creación y residencia artís-
tica que permiten la investigación durante el proceso de escritura (tex-
tual y escénica) como es Cittá del Vaticano (2016) o proyectos como Je suis 
Fassbinder (2016) del que firma el texto y la codirección junto a Stanislas 
Nordey.
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El texto estudiado presenta elementos vinculantes con el teatro de la 
aceleración y la era de la imagen, por lo que se alinea con los objetivos de 
la investigación. Sieben Sekunden presenta diferentes estrategias como la 
fragmentación del discurso, la rápida sucesión de planos tanto textuales 
como visuales, la simultaneidad de voces, la yuxtaposición de imáge-
nes y sonidos, la ruptura de la narración tradicional mediante continuos 
saltos de tiempo y la alteración de la velocidad. Todas estas caracterís-
ticas son elementos que eclosionan en la puesta en escena, ya sea por el 
propio dramaturgo o por otros directores escénicos que no pueden sino 
sumarse a este discurso de lo inconcluso y reforzar esa conexión con la 
cultura popular y los referentes reconocibles.
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7. Notas

1	 «No me preguntes por sistemas políticos, no sé nada al respecto, [...] tam-
poco me interesa, no soy un fanático del conocimiento, pero tampoco es 
mi trabajo, no me han contratado aquí como filósofo» (La traducción es 
propia).

2	 «Unos cuantos puntos de colores en la pantalla de mi ordenador, parece ese 
nuevo videojuego Sega Megasearch 2: Behind Enemy Lines» (La traduc-
ción es propia).

3	 «Marge no ve nada de estas imágenes, nadie ve estas imágenes, estas imá-
genes no se transmiten, incluso los pilotos solo ven unos pocos puntos bri-
llantes, un gráfico en su monitor» (La traducción es propia).

4	 « – Marge enciende la televisión 
	    – su serie favorita
	    – todos los martes: reportaje desde el frente
        – directamente desde el portaaviones IN» (La traducción es propia).
5	 «Primer plano: Marge corre por el supermercado, presa del pánico, agi-

tada, con miedo en su rostro, la cinta adhesiva, tengo que conseguir rápida-
mente estos rollos de cinta adhesiva, espero que no se haya vuelto a agotar, 
tengo que sellar las ventanas» (La traducción es propia).

6	 «Al fin y al cabo, en la película mueren tres millones de personas, y eso se 
ve» (La traducción es propia).

7	 «Voces. De 4 a 8 locutores masculinos y femeninos. Los actores, sentados 
ante unos micrófonos alrededor de una mesa como en una rueda de prensa, 
hablan directamente al público» (La traducción es propia).

8	 «Muy rápido y lleno de tensión, diferentes formas de hablar que cambian 
a menudo, el tono de estos programas de televisión propagandísticos debe 
copiarse con exactitud» (La traducción es propia).

9	 «Brad, el piloto de bombardero desplegado en las zonas de guerra del 
mundo, piensa en su hogar mientras está en el aire. Piensa en su esposa 
Marge y sus tres hijos, que lo esperan en la casa al borde del desierto junto 
a la autopista y ven los informes habituales de los martes desde el frente en 
la televisión» (La traducción es propia).

10	 «y no creen en nuestro Dios» (La traducción es propia).
11	 «solo siete segundos después de la última comprobación informática» (La 

traducción es propia).
12	 «un impacto/un choque/una explosión» (La traducción es propia).
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13	 «¿Joder, mierda? ¿Qué he golpeado ahora? No se ve nada, podría ser cual-
quier cosa ahí abajo, ¿me he perdido? ¿Estoy en el país correcto?» (La tra-
ducción es propia).

14	 «La escritura de Richter está impregnada de la presencia de cámaras que a 
veces aparecen como personajes. Está marcada por las nuevas tecnologías: 
a menudo salta de una escena a otra. La videoproyección, las cámaras y la 
pantalla del ordenador no son simples añadidos al decorado, sino que su 
presencia se impone porque son indisociables de la vida del sujeto contem-
poráneo, cuya relación con el otro pasa a menudo por ellas» (La traducción 
es propia).

15	 « – Una detonación
	    – Y ahora Wagner o Strauss. Más rápido ahora y conmovido, fascinado.
	    – Despega un avión
	    – Vamos
	  – Tres segundos y atraviesa la noche como una espada vengativa» 

(La traducción es propia).
16	 «Sí, pero, no, yo, lo siento, pero, no, eso me ha afectado, no... no, eso no me 

ha afectado, toda esa gente, a la que ni siquiera conozco, a la que ni siquiera 
veo antes de que muera, yo, no... lo siento, pero, no» (La traducción es pro-
pia).


