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Resumen: En 2022, Pablo Messiez estrena La voluntad de creer en el
Naves del Espafiol en Matadero de Madrid. La pieza parte de La pa-
labra (1925), del dramaturgo danés Kaj Munk, y dialoga con su céle-
bre adaptacién cinematogréfica Ordet (1955), dirigida por Carl Theodor
Dreyer. Desde este triple anclaje —el texto original, la pelicula y la rees-
critura escénica— el articulo sostiene la hipdtesis de que Messiez no solo
adapta el drama de Munk, sino que, a través de la mediacién de Dreyer,
desplaza el nicleo religioso del relato hacia una reformulacién metatea-
tral de la fe como pacto teatral de verosimilitud. El anélisis atiende a la
contextualizacién histdrica, ideoldgica y artistica de cada produccién,
mostrando cémo religién y existencialismo se reconfiguran en funcién
de sus marcos culturales. La puesta en escena despliega estrategias de
intermedialidad, intertextualidad y transmedialidad que desbordan la
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mera adaptacién y convierten el milagro en reflexién sobre los limites
de la representacién escénica.

Palabras clave: adaptacién, Carl Theodor Dreyer, cine, Kaj Munk,
Pablo Messiez, teatro.

Abstract: In 2022, Pablo Messiez premiered La voluntad de creer at
Naves del Espafiol en Matadero in Madrid. The play is based on ZLa
palabra (1925) by the Danish playwright Kaj Munk and engages in
dialogue with its renowned film adaptation Ordet (1955), directed by
Carl Theodor Dreyer. From this triple framework—the original text,
the film, and the stage rewriting—the article advances the hypothesis
that Messiez not only adapts Munk’s drama but, through Dreyer’s me-
diation, shifts the religious core of the narrative toward a metatheatrical
reformulation of faith as a theatrical pact of verisimilitude. The anal-
ysis considers the historical, ideological, and artistic contexts of each
production, demonstrating how religion and existentialism are recon-
figured according to their respective cultural frameworks. The staging
deploys strategies of intermediality, intertextuality, and transmediality
that move beyond mere adaptation, transforming the miracle into a re-
flection on the limits of theatrical representation.
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1. INTRODUCCION

La voluntad de creer (2022), de Pablo Messiez, se estrena en el Naves del
Espafiol en Matadero de Madrid el 7 de septiembre de 2022, con un
reparto completado por Marina Fantini, Carlota Gavifio, Rebeca Her-
nando, José Juan Rodriguez, fﬁigo Rodriguez-Claro y Mikele Uroz.
Desde su estreno, la critica la ha valorado como una obra teatral notoria.
El Confidencial resalta la evolucién del director y dramaturgo, y destaca
su madurez escénica como una potencia expresiva en el complejo espacio
teatral (Garcia Miranda, 2022). Raquel Vidales, de £/ Pais, titula su cri-
tica en torno a la obra como un «teatro que te lleva a las nubes» (2022).

La voluntad de creer (2022) es el resultado de diferentes adaptaciones
de la obra La palabra (1925), escrita por Kaj Munk. Una de estas adap-
taciones fue realizada por el director danés Carl Theodor Dreyer (1889-
1968), quien llevé a cabo una célebre adaptacién cinematogrifica en
1955. En la obra de Pablo Messiez, se percibe una conexién directa con
la pelicula a través de una televisién antigua que proyecta el trabajo au-
diovisual de Dreyer. Este recurso introduce un elemento transmedial,
ya que se «adapta una obra que existe en un medio determinado a otro
medio» (Sdnchez-Mesa y Baetens, 2017: 9). Las tres narrativas —la obra
de Munk, la pelicula de Dreyer y la propuesta de Messiez— ponen el
foco en la funcién f4ctica de la creencia dentro de un entorno puramente
ficcional.

Este articulo sostiene como hipétesis que La voluntad de creer (2022) no
se limita a adaptar el texto de Munk, sino que, mediante el didlogo ex-
plicito con la mediacién cinematogréfica de Dreyer, desplaza el nicleo
religioso del relato hacia una reformulacién metateatral de la fe como
pacto escénico de verosimilitud. Si en Munk el milagro opera como
afirmacién doctrinal y en Dreyer adquiere una dimensién existencial y
estética, en Messiez la creencia deja de presentarse como verdad tras-
cendente para convertirse en experiencia compartida entre actores y
espectadores. Las preguntas que atraviesan la obra —«;Qué relacién
hay entre voluntad y fe? ;Qué hace que algo sea verosimil? ;Qué papel
ocupa la voluntad en la sugestién?» (Arreturtera, 2023)— no remiten
dnicamente a un contenido religioso, sino al propio funcionamiento del
acontecimiento teatral. El milagro, asi, deja de confirmar una teologia
para convertirse en reflexién sobre los limites de la representacién. En
este sentido, la investigacién no pretende evaluar la fidelidad adaptativa,
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sino analizar el desplazamiento del régimen de creencia que se produce
en el trénsito entre texto, cine y escena.

Kaj Munk, dramaturgo y pastor luterano danés, participd activa-
mente en la I Guerra Mundial durante la ocupacién de Dinamarca, lo
que propicié que los fieles acabaran convirtiéndolo en méartir de su Igle-
sia. Fue un gran defensor de las artes y su profunda religiosidad lo llevé
a escribir obras como Pilatus (1917), En idealist (1928) o Cant (1931), que
no se hicieron publicas hasta una década después de su escritura. Su ad-
miracién por autores como Shakespeare e Ibsen le llevé a crear persona-
jes de marcado cardcter y profundas convicciones morales y religiosas.

Por otro lado, Carl Theodor Dreyer, considerado uno de los grandes
referentes del cine europeo, nacié en circunstancias dificiles y fue pos-
teriormente adoptado por una familia luterana acomodada, los Dreyer,
una experiencia que se ve reflejada en gran parte de sus peliculas, tales
como La viuda del pastor (1920), La pasion de Juana de Arco (1928) y en Dies
Irae (1943).

En la actualidad, el argentino Pablo Messiez (1974) es un drama-
turgo que basa su obra en conceptos como el tiempo, la palabra y la
filosoffa existencialista. Su infancia estuvo rodeada de referencias ar-
tisticas, ya que desde muy pequefio tuvo relacién con el teatro gracias
a sus padres, aunque ninguno de los dos se dedicaba al arte. De nifio,
estudid piano, aunque abandong estos estudios al encontrarse con la in-
terpretacién. El teatro se convirtié en un refugio donde podfa sentirse
libre y ser él mismo, especialmente porque era un nifio muy reservado
y timido. Durante su adolescencia, interrumpié su h4bito lector, pero
posteriormente, la literatura se volvié una necesidad imperiosa. En la
actualidad, Messiez se declara un 4vido lector, aunque como bien dice,
el h4bito lector es hoy en dfa mds disperso por la inclusién de las formas
tecnolégioas en nuestra sociedad. Este gusto por la lectura se refleja en
sus decisiones dramatiirgicas mediante la creacién de sus obras —ZLaus
canciones (2019), Los ojos (2011), HMuda (2010), entre otras— y en los refe-
rentes que lo inspiran tanto al escribir como al dirigir.

Estas obras ya revelan la bisqueda de un lenguaje escénico propio,
capaz de interpelar al publico desde una ética teatral definida y con-
sistente. En su voluntad de construir una propuesta genuina, Messiez
apuesta por un teatro atravesado por textos poéticos que invocan la be-
lleza sin desligarse de la dimensidn representacional. No obstante, este
lenguaje se proyecta hacia una accién performativa que confiere a las
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palabras de los personajes un alcance que trasciende su uso cotidiano,
evitando asf su banalizacién ideoldgica. En esta linea, la escena se con-
cibe como un espacio de pensamiento critico que propicia la clarificacién
de los conflictos y activa en el espectador una experiencia de catarsis y
de existencia compartida.

Desde esta hipdtesis, el estudio analiza comparativamente el texto
de Munk, la peh’cula de Dreyer y la propuesta escénica de Messiez, a
partir de tres ejes: los desplazamientos ideoldgicos en torno a la fe y
el milagro; las estrategias intermediales que articulan el didlogo entre
teatro y cine; y los dispositivos metateatrales que reformulan la creencia
como experiencia escénica compartida. El anélisis se apoya en el estudio
comparado de escenas clave y en la identificacién de transformaciones
estructurales y contextuales. Para ello, se sigue como esquema analitico
el propuesto por Domingo Sdnchez-Mesa en Entre palabras ¢ imdgenes:
un modelo tedrico para el estudio de las adaptaciones de Don Quijote de la Mancha

(2009), publicado en la edicién de Carlo F. Heredero.

1.1. Discusiones en torno al concepto de adaptacion

El investigador Miguel Olea, en su articulo titulado La adaptacion y el
cine teatralizado: Ordet de Kaj Munk y Carl Theodor Dreyer (2019), introduce
conceptos clave en torno a la adaptacidn que orientan las investigaciones
hacia nuevos enfoques. Uno de los objetivos que persigue este estudio
consiste en analizar las diferenciaciones explicitas en la adaptacién de
Pablo Messiez en relacién con el pensamiento filoséfico, las referencias
ala pelicula de Dreyer y las actualizaciones entre el hipotexto de Munk
y el hipertexto de Messiez. La problemética abordada se centra en el
concepto de adaptacién y sus singularidades, que varfan segin el marco
teérico adoptado. Pérez Bowie (2004) recoge distintas aproximaciones
que entienden la adaptacién como proceso de transferencia cultural y
traduccidn intersistémica, en el que el texto de llegada adquiere auto-
nomia respecto del texto origen. Desde esta perspectiva, la adaptacién
no debe evaluarse en términos de fidelidad, sino en funcién de su inser-
cién en un nuevo contexto estético e ideoldgico, lo que implica reconocer
su autonomia como obra capaz de sostenerse por s{ misma. La conti-
nua discusién sobre el valor de una adaptacidn frente a su texto origen
es analizada por Robert Stam, quien sefiala que la adaptacién ha sido
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histéricamente objeto de diversos prejuicios —como la primacia de las
artes consideradas originales, la iconofobia, la logofilia o la acusacién
de parasitismo— que han condicionado su valoracién critica. Estas ob-
jeciones revelan que la discusién en torno a la adaptacién no se limita a
cuestiones formales, sino que implica jerarqufas culturales e ideoldgicas
(2014: 11-21).

Este articulo establece un diélogo entre textos y producciones de épo—
cas diferentes que conviven en nuestra contemporaneidad. La relevancia
de estas obras radica en su perdurabilidad temporal. En este sentido, el
comparatismo interartistico permite una percepcién enriquecida de los
textos al posicionarlos en un espacio intercultural: «leer un texto frente
a otro, leer un texto como relectura de otro, leer un texto en el espacio
intertextual de una cultura» (Romero Lépez, 1998: 11). Asimismo, la
fascinacién por la realidad ha impulsado la adaptacién de numerosas
historias de la literatura al cine, pero hablar de adaptacién es ir mas
alld de lo estrictamente literario. Por ello, se quiere hacer referencia a lo
escrito por Luis Miguel Garcfa Jambrina sobre la relacién adaptativa
entre texto teatral y hecho escénico:

Pero la adaptacién, no lo olvidemos, es un fenémeno que no se da sélo
entre 1iteraturay cine; todas las artes la practican de una manera u otra.
La adaptacién puede darse entre diferentes formas expresivas y dentro
de cada forma expresiva. Dentro de la literatura, por ejemplo, se da, con
relativa frecuencia, el caso de adaptaciones de novelas, fragmentos de
novelas o relatos al teatro (1998: 149).

En definitiva, las distintas aproximaciones tedricas a la adaptacién
permiten entenderla no como mera dependencia de un texto origen, sino
como un proceso de reconfiguracién cultural e ideolégica. Desde esta
perspectiva, el anélisis comparado entre Munk, Dreyer y Messiez no
se orienta a medir grados de fidelidad, sino a examinar cémo cada obra
resignifica el material previo en funcién de su contexto histérico y de
sus cédigos estéticos. Este enfoque articula la dimensién tedrica con
el estudio concreto del caso presente y justifica la lectura intermedial
que estructura el presente trabajo. En el caso que nos ocupa, esta re-
significacién no afecta inicamente a los procedimientos formales de la
adaptacidn, sino al propio estatuto ideoldgico del milagro, que pasa de
afirmacién doctrinal a dispositivo metateatral de verosimilitud escénica.
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2. RESULTADOS

2. 1. Contextos y actualizaciones: desde Munk a Messiez

Durante el periodo de entreguerras, Dinamarca experimentd una
estabilidad que permitid el resurgimiento de su economfia tras la I Gue-
rra Mundial, en el marco politico de una monarquia constitucional. Los
cambios politicos estaban estrechamente vinculados a cuestiones estric-
tamente sociales y econédmicas; en este contexto, el partido socialdems-
crata buscaba impulsar politicas orientadas a reducir las desigualdades
econdémicas y a promover una mayor equidad en la sociedad, adaptdn-
dose al nuevo pensamiento de los daneses. A nivel cultural, Dreyer se-
gufa siendo un director reputado tras la Edad de Oro del cine danés.
Entre sus obras destacadas, continuaba realizando producciones como
La pasion de Juana de Arco en 1928. La pelicula muda fue realizada en
Francia en blanco y negro, ya que el cine sonoro no llegaria a Dina-
marca hasta 1930. Por otro lado, la religién mds consolidada y predomi-
nante en el pafs segufa siendo el luteranismo. Sin embargo, en esa época
comenzaba a desarrollarse una revolucién secular, con reivindicaciones
de libertades sociales opuestas a los valores éticos tradicionales lutera-
nos. En definitiva, durante la década de 1920, se vivié una profunda
crisis de fe en Dinamarca, propiciada principalmente por los jévenes
que habfan crecido tras la I Guerra Mundial.

En este sentido, en 1925, Kaj Munk escribié una obra de teatro cen-
trada en las creencias religiosas, enmarcada en una zona rural danesa
de mediados del siglo XX. La narrativa gira en torno a la familia Bor-
gen. El padre, Mikkel Borgen, viudo y cabeza de familia, es un miem-
bro muy destacado dentro de la Iglesia Luterana. Su hijo mayor, Mikkel
Borgen hijo, atraviesa una crisis de espiritualidad que desaffa las creen-
cias aferradas de su padre. Mikkel hijo est4 casado con Inger, una mujer
joven que le dio dos nietas al patriarca y que estd nuevamente embara-
zada. Ademsés, el sefior Borgen tiene otros dos hijos: Anders y Johannes.
Este dltimo, afectado por alucinaciones desde que presencid la muerte
de su prometida, cree ser Jesucristo y se comunica mediante pardbolas
que evocan al Mesfas. La tragedia llega a la familia cuando Inger y su
hijo fallecen durante el parto, sumiendo a todos en un profundo pesar.
Sin embargo, Johannes, apelando a las creencias cristianas, pide poder
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decir la dltima palabra, tal como habfa prometido a su sobrina. En ese
momento, Inger resucita, reavivando la fe de la familia.

En el contexto contempordneo, Pablo Messiez retoma el texto de
Munk en su obra de teatro La voluntad de creer (2022). La obra se inscribe
en un periodo marcado por transformaciones sociales y culturales que
han intensificado el cuestionamiento de las instituciones tradicionales y
de los discursos trascendentes. En este marco, la crisis de legitimidad
de los grandes relatos religiosos y la creciente secularizacién del espacio
publico sitdan la fe en un plano més individual y experiencial que doc-
trinal. Este desplazamiento resulta clave para comprender la propuesta
de Messiez, quien reformula el conflicto espiritual no como adhesién
a una estructura eclesial, sino como interrogacién sobre la posibilidad
misma de creer en el marco del acontecimiento teatral.

La época en la que Kaj Munk escribié La palabra (1925) presenta
diversos puntos en comun con el presente en el que Pablo Messiez crea
La voluntad de creer (2022). La cuestién de la fe constituye el tema central
en ambas obras, pero, como se verd m4s adelante, desde enfoques total-
mente opuestos en cuanto a la forma de abordar el tema de la religién.

La primera diferencia entre el hipotexto y la obra realizada por Mes-
siez radica en su categorizacién dentro de los sistemas de presentacién.
Por un lado, la obra de Munk puede clasificarse como un drama reli-
gioso, en el que, como sefiala Miguel Olea parafraseando a José Marfa
Monzé, «uno de los temas recurrentes en la obra de Munk es precisa-
mente el conflicto entre la fe y la institucién religiosa» (2019: 4).

Por otro lado, La voluntad de creer (2022) de Messiez es un drama exis-
tencialista que profundiza en «la relacién entre verdad y ficcidn, y los
impactos que la ficcién puede tener» (Barilly, 2022: 00:11:40-00:11:50).
En ese sentido, Messiez plantea la fe como una eleccién personal que
los seres humanos pueden hacer cuando alcanzan la madurez suficiente
para cuestionar racionalmente su existencia. La fe se entiende aquf como
un acuerdo t4cito, construido y ligado a la identidad individual, que re-
percute en la vida emocional y psicoldgica. A través de esta perspectiva,
Messiez crea un paralelismo entre la religion y el teatro, concibiendo
este dltimo como un espacio al que se acude para revitalizar la existen-
cia mediante la conviccién personal de asumir esa creencia.

Este contraste contextual permite comprender que el desplazamiento
operado por Messiez no consiste en una simple actualizacién temdtica,
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sino en una mutacién del régimen de creencia: del milagro como aconte-
cimiento sobrenatural al milagro como acontecimiento teatral.

2. 2. Repercusion e impacto

La obra de Kaj Munk, como se menciond anteriormente, est4 en es-
trecha relacién con la religiosidad luterana: «Munk pretende recupe-
rar el milagro para reconducirlo hacia la teologfa cristiana luterana»
(Olea, 2019: 5). La pieza aborda la fe en un contexto que, social y
culturalmente, comienza a deconstruir la religiosidad en favor de un
pensamiento mucho més liberador, alejdndose de la doctrina que mono-
polizaba la espiritualidad de la sociedad danesa de 1925. En este con-
texto puede advertirse la influencia de Kierkegaard en la tensién entre
fe institucional y experiencia individual que atraviesa la obra de Munk,
de manera especial en un periodo de transformacién del propio autor,
que entrelaza conceptos puramente religiosos con cuestiones filoséfica-
mente existencialistas. Estas cuestiones derivan en conflictos internos
de la obra, encarnados en personajes como Mikkel Borgen, que repre-
senta la pérdida de religiosidad, y el Pastor, quien mantiene una postura
absolutamente aferrada al luteranismo. Las intervenciones de ambos
personajes denotan perfectamente el conflicto ideoldgico entre las dos
corrientes de pensamiento predominantes en la Dinamarca de 1925:

Hay que tener en cuenta que el punto de partida es la obra teatral de Kaj
Munk, escritor, pastor y teélogo de la Iglesia Luterana, entramado lite-
rario que sufre una interpretacién laboriosa de actualizacién por parte
de Dreyer, a la que se suman elementos personales [...], y que propor-

ciona desde el texto original una lectura distinta (Monzg, 2008: 7).

En este sentido, y como nexo de unién entre el hipotexto (La palabra,
1925) y el hipertexto (La voluntad de creer, 2022), es interesante obser-
var el impacto de la obra en directores como Dreyer. Tras ver la obra
de teatro en 1932, el cineasta queds absolutamente fascinado, lo que
le llevé a realizar una adaptacién al cine que conserva la teatralidad y
la temdtica de la pieza original, pero, sin lugar a dudas, transforma el
tono hacia un drama m4s oscuro y trascendental, obviando la comicidad
presente en el texto de Munk. Uno de los aspectos m4s relevantes de la
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pelicula es su concepcidn de la técnica cinematografica, la cual establece
una continuacién en la atmdsfera escénica concebida por Messiez. Esta
atmdsfera en el filme se recrea a través de un lenguaje cinematografico
que tiene que ver con una «tensién dialéctica entre la calma y la tempes-
tad; este conflicto paraddjico e insondable estd en {ntima relacién con
la fe» (Castafios, 1997: 403). En la obra de Messiez, Kierkegaard sigue
resonando con fuerza, ya que la religién funciona como marco desde el
que hablar de la experiencia de la distancia y la existencia en el mundo.
Como afirma el autor, La voluntad de creer (2022), entendida como hecho
teatral, era «la inica manera de vencer a la muerte, era el permanecer en
el recuerdo de otros [...] asf acudf al teatro [...] para ir muriendo acompa-
flado» (Barilly, 2022: 00:20:39-00:20:42). En este contexto, la paradoja
entre fe y razén, planteada por Kierkegaard, estd en constante didlogo
en la escena a través de irrupciones continuas hacia el puiblico, rom-
piendo con lo ficcional y dejando en paréntesis la obra. Messiez logra
incorporar la comicidad del texto origen, pero utilizando unos recursos
expresivos muy distintos a los de Munk. El argentino habla de estos
recursos en una entrevista, al afirmar que en el teatro dialoga «La rela-
cién de la razén con lo irracional [...] el paso de la voluntad consciente
como primer paso a ver lo otro, lo que no podemos terminar de entender.
[...] Ir al teatro es tener voluntad de creer» (Barilly, 2022: 00:13:05-
00:13:23). Este planteamiento remite directamente a la concepcidn kier-
kegaardiana de la fe como paradoja irreductible a la razén, en la medida
en que, como seflala Arenas Arias al analizar su pensamiento, «la fe
comienza precisamente alli donde la razén termina» (2010: 32).

2.3. Titulos, paratextos y andlisis.

Resulta pertinente atender a los paratextos que acompafian la obra
de Munk, pues contribuyen a delimitar su marco interpretativo y for-
man parte del dispositivo seméntico que orienta su recepcién. El titulo
original, traducido al castellano como La palabra (ordet) (1925), incluye
un subtitulo en el texto original, segin aparece en la nota preliminar del
texto editado por Josefina Sainz Pulido en Zeatro contempordneo. Teatro
danés (1962). Este subtitulo, eyenda de hoy dfa» (Munk, 1962: 33),
sitda la pieza en un espacio y tiempo concretos. Por ello, las decisio-
nes tomadas por Dreyer para llevar el texto teatral a la pantalla estan
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justificadas en cuanto a la construccidn escenograéfica, estilistica y at-
mosférica. Como se dice en el articulo de Castafios, todo el mobiliario
y el vestuario escogido es completamente real y verosimil, ajustdndose
estrechamente a las tradiciones de la regién (1997: 401-402). En cuanto
a la adaptacion de Pablo Messiez, el titulo original cambia radicalmente
para dejar patente tanto la evolucién histdrica del pensamiento como la
tesis del director. Aunque los temas y la atmdsfera del texto original se
conservan en la estructura general, el desplazamiento del foco interpre-
tativo responde a una relectura contemporénea del conflicto religioso.
Este cambio queda reflejado en el propio titulo de la obra, La voluntad
de creer (2022). El andlisis de la adaptacién de Messiez se centra en dos
escenas concretas: el inicio y el final de la obra, compardndolas con el
texto original de Munk y, por supuesto, teniendo en cuenta la adapta-
cién de Dreyer.

2.3.1. Inicio de la obra: Acto I

La obra del danés comienza in media res, con un didlogo entre Mikkel
e Inger. La primera acotacidn sitda la accién en «un gran cuarto de estar,
en Borgenscroft», donde aparecen «Mikkel Hijo y su esposa Inger»
(Munk, 1962: 35). Hablan sobre lo que ocurrird cuando Inger intente
convencer al patriarca de la familia para que permita a Anders, el hijo
menor, casarse con Esther, la hija de Reuben Snipper, su enemigo:

MIKKEL.— Bueno, Inger, adiés. Volveré pronto.

INGER.— Adiés, Mikkel. [...]

INGER.— Estate seguro de que haré todo lo que pueda.

MIKKEL.— ¢Y no serfa mejor que me quedara en casa y tratara de ayu
darte?

INGER.— T sabes bien que si no me hace caso a mi, lo que los demds
pudierais decirle no cambiaria mucho la cosa. [...]

MIKKEL.— Volveré pronto, en seguida. Adids, querida. Procura no es-

tropearlo (Munk, 1962: 35-36).

En la obra de Messiez, el inicio cambia completamente. Todos los
actores estdn en escena e interpelan directamente al piblico, rompiendo
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con lo ficcional y presentando la propuesta escénica. El espacio escénico

esta Vacfo, con la puerta abierta que da a 1a calle.

Figura 1. Messiez, P. (2022). La voluntad de creer: inicio de la obra

[Fotograffa video cedido por el autor].

Los actores irrumpen con textos que adelantan lo que va a suceder en
la escena, como, por ejemplo «aqui va a haber un disco [...] Juan se va a
comer una pera aqui» (Messiez, 2022: 00:03:24-00:03:32). Ademsds, se
introduce a los espectadores en un contexto social e histérico concreto
al utilizar una copla como elemento intermedial: «El vino en un barco,
de nombre extranjero, lo encontré en el puerto un anochecer» (Messiez,
2022: 00:01:24-00:01:30). Este prélogo también conecta con la pelicula
de Dreyer, proyectada en una televisién antigua, lo que sirve como ele-
mento transmedial que vincula la narrativa de Messiez con la propuesta
cinematogréfica.

Todo ello se enmarca en un contexto teatral que se alinea con lo
descrito por Hans-Thies Lehmann en 7Zeatro posdramdtico (2013). La
propuesta combina espacio escenografico y una sobrecarga de signos
textuales que circulan por la escena desde la ruptura de la ficcién. Esto
implica un nuevo modo de recepcién y exige al espectador un esfuerzo
de conceptualizacién del teatro entendido como materia representacio-
nal. De este modo, los mecanismos escénicos se integran en el propio
lenguaje teatral como convencién ficcional de la comunicacién escénica:
«la vivencia del espacio posdramitico en la cual la impresién visual, en
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cierto modo, se sobrecarga con palabras y gestos en el transcurso de la

realizacién» (Lehmann, 2013: 228).

2.3.2. Final de la obra: Acto IV

En el texto de Munk, el acto IV comienza con el velatorio de Inger.
La didascalia que aparece en el texto describe una atmdsfera oscura y
triste:

Cinco dfas después, en el cuarto de estar de Borgenscroft. Inger yace
en un atauid, con nueve velas a la cabecera. Han quitado la mesa y los
sillones del acto primero y del acto tercero. Unas sdbanas cubren las
dos ventanas por detras y la pared que queda entre ellas. Borgen estd
apoyado en la pared, con los ojos fijos en ella, inmévil, a no ser por un
ligero movimiento de mentén. Mikkel hijo, en pie, estd junto a la puerta,
que da por la izquierda a la habitacién contigua, donde estdn reunidos

los invitados del funeral (Munk, 1962: 91).

Esto es la antesala de lo que ocurrird en este acto donde todos estdn
presentes excepto Johannes. En lo que transcurre hay un didlogo entre
los familiares, el Pastor, el Doctor, Snippery su hija. Borgen habla sobre
la religion y el alma. Mikkel hijo solloza por la pérdida de su esposa
cuando van a cubrirla con la tapa del ataid: «Su alma est4 en el reino
de la vida y la luz; creas lo que creas, esto te consolar4. Su alma no est4
aquf. ;Te das cuenta, no?» (Munk, 1962: 95). Mikkel, ante tal pregunta,
contesta con una afirmacién que contrasta con la religiosidad en cuanto
a lo palpable y fisico, frente a la opcién de creer en algo subjetivo: «Pero
su cuerpo, su cuerpo; yo amé también su cuerpo» (Munk, 1962: 95).
Seguidamente, justo antes de poner la tapa al atatid, aparece Johannes
tras cinco dias desaparecido. Con su presencia, el autor por medio del
personaje, lleva a cabo su conclusién ideoldgica cuando afirma:

JOHANNES. — Por eso debias haber preguntado si podfais. Mira: yo
pregunté. Yo estuve entre la soledad y la nieve y rogué hasta que me
calenté y pude volver. Entonces corri a mi casa, feliz, fuerte y lleno de

esperanza; y aqul’ estoy, con el espfritu atormentado por vuestro dolor
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y vuestra duda, sf, y vuestra resignacién, en medio de vosotros, helados

cristianos, impotentes como yo mismo (Munk, 1962: 97).

Tras ello, el Pastor protesta mediante una afirmacién muy lejana a la
fe luterana: «Los milagros no ocurren en nuestros dfas» (Munk, 1962:
98); a lo que Johannes contesta: «jHipdcrital ;Serds td inconsciente-
mente un siervo de Satdn bajo el aspecto de un justo?»> (Munk, 1962:
98). Tras esta discusién de ambos personajes, Johannes se dispone
frente al ataid de Inger y le pide que se levante. Inger resucita, haciendo
que todos los asistentes recuperen la fe en los milagros, incluido el m4ds
alejado de Dios, Mikkel: «Sf, Inger, sf; estd en casa con Dios. Pero td
estds viva conmigo, conmigo, conmigo» (Munk, 1962: 99). Todo este
acto confirma la tesis inicial del autor conforme a la secularizacién del
pafs, la necesidad de la fe y la creencia en los milagros. Como también
se puede observar, la huella de Kierkegaard sigue presente a través de
los didlogos entre Johannes y el Pastor, porque puede advertirse una
afinidad entre Kierkegaard y Munk en su concepcidn de la cristiandad
y del cristianismo: «con el fin de rescatar la radicalidad y el cardcter
paraddjico de este tltimo, asf como el protagonismo y la responsabilidad
del individuo singular en la decisién de la fe» (Arenas Arias, 2010: 3).

Por su parte, en la versién de Messiez, la escena final introduce un
mondlogo de Claudia (equivalente a Inger) desde el atadd. La escenogra-
ffa evoca a la pelicula de Dreyer, un espacio que se ha ido construyendo
alo largo de toda la obra. Este momento constituye un punto clave en la
concepcién de Messiez del teatro como ficcién y evocacién. El hecho de
que la actriz confiese su propia muerte —y la asuma como parte de un
proceso escénico compartido— confirma la hipétesis aquf sostenida: la
reformulacién de la fe como pacto teatral de verosimilitud, donde la re-
presentacién sustituye al milagro como espacio de creencia compartida.
En este sentido, el teatro no se concibe como «una imitacién servil de la
realidad que percibimos mediante los sentidos» (Asensi, 1998: 70), sino
como proyeccién del ideario colectivo en un momento fenomenoldgico
concreto. De ahf resulta especialmente pertinente la reflexién de Walter
Benjamin sobre la dimensién performativa del lenguaje, en la medida en
que permite comprender la palabra no como simple vehiculo de sentido,
sino como acto capaz de producir realidad escénica. Al igual que la pa-
labra, el teatro «se podria decir que salié de su propia magia inmanente
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para hacerse magia de manera explicita y externa» (Benjamin, 2025:

48).

Figura 2. Messiez, P. (2022). La voluntad de creer: construccién escénica

[Fotograffa video cedido por el autor].

Por ello, Claudia interpela al publico desde el ataid, rompiendo la
cuarta pared con un texto en el que reflexiona sobre su muerte y sobre
lo dificil que resulta interpretar a un muerto en el teatro —es dificil in-
terpretar algo de lo que no has tenido conciencia corporal ain (Barilly,
2022: 00:16:58 -00:17:10)—, utilizando una metéfora sobre las plantas,

el aire y la mentira:
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Una cosita més. [...] Pensaba en la obstinacién de Amparo con su jardin.
En el milagro de los brotes en la aridez. Hace bien tener plantas cerca,
ver sus cambios, dejarse atravesar por estaciones, ser con el paisaje en
el paisaje, ser el paisaje, parte del aire. Yo quise ser parte del aire, pero
es muy complicado una vez que aprendiste a hablar. Hablar siempre es

mentira, es mentir, es olvidarse los detalles que vieron los ojos (Messiez,

2022: 01:10:07-01:10:38).

Esta ruptura de lo ficcional se solapa con una vuelta a la misma den-
tro del monélogo, cuando Claudia describe un recuerdo. Este elemento
es muy importante para Messiez, quien considera que los recuerdos son
enguaje y tiempo» (Barilly, 2022: 00:18:15-00:18:20). Tras ello, Clau-
dia vuelve a realizar una metalepsis verbal al culminar su mondélogo con
las siguientes palabras:

Ahora tengo que estar acostada ac4, intentando que me olviden. A mi me
gusta actuar. La muerte no se puede actuar, bueno, ya lo dije. De hecho,
ahora que lo pienso si atn estoy viva es porque actdo. Ah{ entiendo algo.
Les debe pasar seguro con alguna cosa que la hacen y entienden algo
de esta locura de nacer para morir, algo de por qué soportamos el ho-
rror. O, mds que entender algo actuando, es como si ya no me importara
nada y no necesitara entender. No me importa nada cuando actio, ni la
muerte. Me olvido de que existe y, con mi olvido la mato yo... después se
pasa, jqué penal [...] Y entonces me vuelvo a acordar de la muerte y, a

veces, hasta me muero; s€ me mueren partes, como a las plantas; me seco

[...] me parte el viento (Messiez, 2022: 01:11:34-01:12:43).

En este punto, vuelven a resonar las ideas de Kierkegaard, el exis-
tencialismo y la religiosidad en relacién con el temor a la muerte y la
dualidad vida-muerte. Estos conceptos, muy ligados a la herencia cris-
tiana, se exploran en la obra de Messiez desde una perspectiva personal
y poética. Como afirma Oscar Alonso en un trabajo sobre Kierkegaard:
«[ Yo] considero que el hombre debe cuidarse de todo extremo, [...] debe-
rfamos pendulear entre los caminos ético y estético, [...] un camino que
lanza al hombre al vacio luego de llegar al lugar teoldgico del temor y
el temblor» (2021: 261). Existen numerosos puntos en comun entre los
dos dramaturgos, pero también se observan diferencias muy remarca-
bles. Una de ellas es la nacionalidad del personaje de Claudia, que, en
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el contexto espafiol de la obra, es una extranjera dentro de una familia
vasca. Ademds, Claudia estd casada con Amparo, una mujer. Esto evi-
dencia una clara separacién respecto a la ética cristiana en el discurso
propuesto por Messiez, en contraste con el enfoque de Munk. El dramatis
personae también tiene una transformacién muy significativa en cuanto a
su construccidn y su valor a nivel dramatirgico. Los personajes quedan
redefinidos y reinventados para esta nueva adaptacién contemporinea:

Mikkel Borgen: padre de familia muy Felicidad: hermana mayor de la familia.

involucrado con la religién luterana.

Mikkel Hijo: esposo de Inger y con gran
falta de fe.

Muy contraria a la religién, de cardcter
marcadamente confrontativo.

Amparo: hermana mediana que vuelve
a casa desde Argentina. Ella espera un

hijo con su esposa, Claudia.

Juan: hermano de Amparo, Paz
y Felicidad. Como en el original y
sucesivos, pierde la salud mental por
leer a Kierkegaard. Dice ser Jesucristo.
Consigue hacer un milagro.

Johannes: hijo mediano de la familia.
Pierde su salud mental por la muerte de
su esposa.

Paz: la hermana pequefia de los cuatro
hermanos. Activamente atea, pero acaba
aceptando el discurso religioso de su
hermano, como método de salvacién ante
la desgracia.

Anders: hijo menor de la familia. Est4
enamorado de la mujer del enemigo del
patriarca.

Claudia: una chica argentina que llega a

Inger: esposa de Mikkel, muy cercana
Espafia para conocer a su familia politica

a su suegro. Mujer con mucha bondad,

sfmbolo de la unién familiar. y tener a su hijo en el pafs.

El médico: simboliza la razén ante la
fascinacién de la fe de Juan.

octor: representa la renovacién de
El Doct P tal del
pensamiento mediante el cientificismo.

El Pastor: nuevo en la poblacién.
Representa a la religién luterana
criticada por el autor.

Maren y Ruth: las dos hijas del

matrimonio de Inger con Mikkel.

Kristin: esposa de Ruben Snipper.
Profesa la misma religién que su marido.
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Esther: enamorada de Anders. Hija del

matrimonio Snipper.

Reuben Snipper: enemigo de Mikkel
Borgen padre. Cabeza de familia de los
Snipper.

Tabla 1. Tabla comparativa sobre los dramatis personae de las obras de Kaj Munk y Pablo
Messiez.

Como se puede observar en este anélisis sucinto de los personajes,
existen muchas diferencias en torno a su construccién. La reescritura
del texto original de Munk deja ecos claramente diferenciados en la
obra resultante de Messiez. Este iltimo adapta la obra a su contempora-
neidad, ya que debe funcionar como producto escénico capaz de generar
interés en los planos comercial, estético e ideoldgico.

2. 4. Puesta en escena y la teatralidad de Dreyer

En la puesta en escena propuesta por Pablo Messiez, se pueden ob-
servar referencias directas a la adaptacidn filmica de Ordet (1955) de
Theodor Dreyer. La escenograffa se construye durante la accién teatral
mediante paneles mdviles que van conformando la sala donde yace el
cuerpo de Amparo. Esta disposicién concuerda con la estética de Dre-

yer en Ordet (1955).

Figura 3. Imagen de la pelicula de Dreyer. Gonzélez Fuentes, J. A. (2006). Ordet (1955), de
Dreyer, algunas reflexiones. [ Fotograffa]. Disponible en: https://www.ojosdepapel.com/Index.

aspx’blog=107.
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Figura 4. Fotograffa del espectdculo La voluntad de creer. Teatre Lliure. (2023). La voluntad de
creer. [Fotografia]. Disponible en: https:/images.app.goo.gl/JH5XAGg45¢eH5vDQRY.

La pelicula, producida en blanco y negro, encuentra su resonancia
en la propuesta de Messiez, quien mantiene la misma gama de colores
en cuanto a elementos escenogrificos tales como la luz, la escenografia
e, incluso, el vestuario. En cuanto al ritmo, la accidn teatral de Messiez
suele coincidir con la del original de Munk, excepto por los afiadidos.
Por ejemplo, la dltima escena es mucho mds pausada que en las versiones
de Munk y Dreyer. Esto se debe a los afiadidos textuales que realiza
Messiez en su adaptacién como los mondlogos introducidos en la puesta
de escena de 2022. El vestuario utilizado por los actores rejuvenece la
escena y la actualiza, situando al espectador en un tiempo mucho m4s
cercano a su propia experiencia. Como afirma Serceau:

La adaptacién estd sometida a imposiciones y normas, a partir de las
cuales se efectia una apropiacién cuyo sentido es preciso medir. Al ser
el producto de una dialéctica entre la obra literaria, el contexto socio-
histérico y los cédigos de una cultura, es la permanencia o el desfase de
los cédigos culturales lo que estd en juego. Toda adaptacién testimonia
de hecho, aunque no posea originalidad estética, una recepcién de la
obra literaria (citado en Pérez Bowie, 2004: 9).

En este sentido, un detalle que observar es que, a diferencia de los
afios veinte del siglo pasado, en la obra de Messiez las mujeres visten
pantalones. Este cambio aporta una pista més de la contextualizacién
temporal y cultural de la obra.
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Sin embargo, la teatralidad presente en el cine de Dreyer continda
estando en la puesta en escena de Messiez. Miguel Olea, citando a Jean
Sémoulé, sefiala que en la pelicula del danés se ubica «una forma hibrida
entre teatro y cine» (2019: 2). En la obra de Messiez, la concepcidn cine-
matogréfica no solo se percibe por la presencia fisica de la pelicula en la
escena, sino, también por la utilizacién de recursos propios del lenguaje
cinematogrifico, como los fuera de plano o los travelling. Esto ocurre en
la entrada de Amparo antes de su primer mondlogo, se aprecia un uso
del movimiento escénico que recuerda a un travelling: Amparo avanza
delante de un panel mévil, mientras su caminar queda simultaneando
con el fondo de la escena.

o — o —

Figura 5. Messiez, P. (2022). La voluntad de creer: aparicién en la escena de Amparo.

[Fotograffa video cedido por el autor].

Este tipo de recursos refuerzan la intermedialidad de la obra, es
decir, la coexistencia de referencias de un medio en otro. Segin Ra-
jewsky, esto ocurre cuando aparece una «pelicula en un texto literario
[0 puesta en escena] realizadas a través de la evocacién o imitacién de
clertas técnicas cinematograficas» (Rajewsky, 2020: 443). Asimismo,
Messiez utiliza fuera de plano teatrales, como, por ejemplo, en la escena
en la que Juan comienza a serrar fuera de la caja escénica, mientras el
ptblico percibe el sonido del trabajo sin verlo. Este recurso tiene un
claro paralelismo con el cine de Dreyer. Tal y como aparece en el arti-
culo de Enrique Castafios, en Ordet: «La cdmara se desplaza en funcién
del punto de vista del alma del espectador, a cuyo interior inicamente
se dirige el autor, es decir, como si la cdmara fuese nuestra propia mi-
rada, pero la que Dreyer —y, este caso, Messiez— desea y nos obliga que

adoptemos» (1997: 402).

2. 5. Elenco, relacién con el piblico y procesos adaptativos.
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El casting est4 conformado por el grupo habitual de trabajo de Pablo
Messiez: Marina Fantini, Carlota Gavifio, Rebeca Hernando, José
Juan Rodriguez, fﬁigo Rodriguez-Claro y Mikele Urroz. Messiez ha
mencionado en entrevistas que necesita trabajar con un elenco con el que
tenga la suficiente confianza para abrirse a una nueva creacién teatral
sin sentirse juzgado. En La voluntad de creer (2022), el publico tiene un rol
activo en la escena. En ocasiones, las improvisaciones que se desarrollan
durante la representacién modifican el transcurso de la obra, integrando
al espectador como un elemento mds de la accién teatral. Este uso de
la metalepsis abre la comunicacién entre publico y escena, diluyendo
las barreras entre ficcién y realidad. Esta concepcién del piblico dista
mucho del pensamiento teatral de Munk, puesto que, ubicdndonos en el
texto, no hay ninguna referencia hacia la concepcién del piblico como
parte imbricada en la escena.

Por otro lado, Pablo Messiez transforma la obra de Munk casi en su
totalidad, en este sentido se pone el foco en las decisiones tomadas en
cuanto a la necesidad narrativa de la obra del argentino frente al hipo-
texto original. En cuanto a las supresiones de escenas de la narrativa
inicial, Messiez decide, entre otras cosas, prescindir del inicio de la obra
original para adentrarse directamente en la presentacién de Claudia a
la familia por parte de Amparo. Esta accién no aparece en el texto de
Munk, puesto que en la obra original toda la familia vive en la misma
casa. Sin embargo, lo que si mantiene casi intacto es la aparicién de
Juan (Johannes) en la escena, junto a la explicacién de su falta de cor-
dura, atribuida a su lectura de Kierkegaard en la versién de Messiez
(en el original, el hecho de ver morir a su esposa). Las sustituciones
en esta adaptacién son manifiestas, sobre todo en la construccién de
los personajes. En la obra de Messiez no existe el padre de familia, y
todos los personajes son hermanos, ademds de vascos. Otra sustitucién
significativa es la relacién entre Amparo y Claudia, que se distancia
considerablemente del concepto del texto original. Este vinculo puede
ref]ejar un contexto temporal concreto, ya que representa una diferencia
marcada en relacién con el tiempo en el que se desarrolla la escena: siglo
XXI. Por otro lado, es importante destacar los afiadidos que introduce
Messiez en los espacios decididos para los personajes. A pesar de ser una
obra de estructura coral, el autor argentino reserva espacio para largos
mondlogos de algunos personajes, donde la accién ficcional se diluye
al dirigirse directamente al publico. Un ejemplo de esto es el mondlogo
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de Amparo al colocar el primer panel que conformar4 la sala donde se
velard a Claudia tras su muerte. En este monélogo, Amparo reflexiona
sobre la cercanfa, la existencia y la agonfa propia del existencialismo:

Yo que fui de aquf, me fui de aqui. Volver nunca repara lo que ha par-
tido la partida. Por eso yo ya no miento si digo que ya no soy de aqu. [...]

Yo estoy aqui, vosotros ahf. [...] Sois los mismos, pero mds viejos. [...]
[Toda esta pena es mia? (Messiez, 2022: 00:18:30-00:19:22).

En torno a estos elementos, conviene atender a la temporalidad de los
creadores, pues permite comprender la obra desde perspectivas muy dis-
pares y, al mismo tiempo, fieles a una forma ideolégica comin. El trata-
miento de la fe se articula en estas escenas desde enfoques diferenciados,
que generan acciones teatrales capaces de transformar la recepcién del
mensaje primigenio del teatro como valor comunicativo. En este sen-
tido, como sefiala Deleuze, «todo estd presente en la pelicula [escenal]:
un devenir animal, que no se contenta con pasar por la semejanza, que la
semejanza mds bien obstaculizarfa o bloquearfa» (2020: 309). Aplicado
al caso de Messiez, este planteamiento permite entender la adaptacién
no como reproduccién de un modelo previo, sino como actualizacién ri-
zomdtica en la que el pasado (Munk y Dreyer) se reactiva en el presente
escénico para redefinir el sentido mismo de la fe. Es decir, el teatro, en
cuanto adaptacidn, se manifiesta como material del presente escénico y
reactiva, a través del contraste temporal-contextual, un fondo textual
y estético que despliega una proliferacién de conceptos ideoldgicos de
cardcter rizomdtico, ritual y artfstico. Desde esta perspectiva, el tea-
tro se configura como espacio de reflexién sobre otras temporalidades,
representadas en el presente de la escena y asumidas como materia de
conocimiento en constante transformacién.

3. CONCLUSIONES

El anédlisis comparado realizado permite verificar que la reconfigura-
cién ideoldgica del motivo del milagro constituye el eje estructurador de
las tres obras estudiadas. El recorrido entre La palabra (1925), la adap-
tacién cinematogréafica de Dreyer y La voluntad de creer (2022) pone de
manifiesto c6mo un mismo nicleo argumental —la cuestién del milagro
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y de la fe— puede ser reformulado de acuerdo con contextos histdricos,
estéticos e ideoldgicos diversos.

El andlisis ha permitido comprobar que, si en la obra de Munk el
milagro funciona como reafirmacién doctrinal en un contexto de crisis
espiritual, y en la pelicula de Dreyer adquiere una dimensidn existencial
sostenida por una estética de la contencidn y el silencio, en la propuesta
de Messiez se produce un desplazamiento decisivo: la fe deja de pre-
sentarse como verdad trascendente para configurarse como experiencia
escénica compartida. De este modo, la hipdtesis planteada —la refor-
mulacién de la fe como pacto teatral de verosimilitud— encuentra su
confirmacién en los dispositivos metateatrales de la puesta en escena,
especialmente en la escena final, donde el mondlogo desde el atadd sus-
tituye el milagro religioso por la conciencia del artificio teatral.

Asimismo, la presencia intermedial de la pelicula de Dreyer no opera
COmO un mero recurso evocativo, sino como una mediacién estética que
intensifica la reflexidn sobre la representacién. La adaptacién de Mes-
siez no se limita a actualizar un texto previo, sino que redefine su nicleo
ideoldgico al trasladar la creencia del 4mbito teoldgico al espacio teatral.
En este sentido, la secularizacién de la propuesta no implica la desapari-
cién de la dimensién espiritual, sino su reconfiguracién en términos de
experiencia subjetiva y performativa.

Analizar las obras desde una perspectiva cercana y comparada ha
permitido identificar continuidades y rupturas que perduran a lo largo
de casi un siglo. Las distintas filosoffas de escritura y sus respectivas
estrategias adaptativas revelan que la adaptacién no debe entenderse
como dependencia o fidelidad, sino como proceso de resignificacién cul-
tural. Asi, el estudio confirma que toda adaptacién implica una toma de
posicién frente a su tiempo y que el teatro contempordneo puede con-
vertirse en un espacio privilegiado para replantear, desde la ficcidn, los
conflictos espirituales heredados de la tradicién.

En consecuencia, el estudio confirma la pertinencia de un enfoque
intermedial para abordar los procesos adaptativos contemporéneos, en
tanto permite analizar no solo transformaciones formales, sino también
desplazamientos ideoldgicos y estéticos. De este modo, el recorrido com-
parado demuestra que la adaptacién contemporénea no solo transforma
formas, sino que reubica el lugar mismo de la creencia, desplazdndola
del 4mbito teoldgico al espacio performativo del teatro. Asf, la escena se
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confirma como espacio donde la creencia deja de ser dogma para con-
vertirse en pacto performativo.

4. BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

4.1. Fuentes académicas

ALoNsO VarGas-Ocampro, O. (2021). «Existencialismo, un encuentro
con Séren Kierkegaard y Jean Paul Sartre», Revista Forum, no.
19, Sede Medellin, Departamento de Ciencia Politica. Dispo-
nible en: https://doi.org/10.156446/frdcp.n19.91845.

ARENAS ARrias, J. M. (2010). «Lo eterno en el tiempo: una reflexién
sobre la fe a la luz del pensamiento de Kierkegaard», Cuadernos
del Tomdys, pp. 25-59. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/
servlet/articulo?codigo=3761251.

Asenst, M. (1998). Historia de la teoria de la literatura (desde los inicios hasta
el siglo XI1X). Humanidades y Literatura.

BENJAMIN, W. (2025). Filosofia del lenguaje. Duocromo.

Castanos ALEs, E. (1997). «Lenguaje, significado y heterodoxia: Con-
sideraciones sobre Ordet de Carl Theodor Dreyer», Boletin de
arte, no. 18, pp. 399-418. Disponible en: https:/dialnet.uni-
rioja.es/servlet/articulo?codigo=83319.

DeLEUZE, G. y GUATTARI, F. (2020). 2l mesetas. Capitalismo y esquizofre-
nwa. Pre-Textos.

GaRrcia JAMBRINA, L. M. (1998). «De la palabra a la imagen: las relacio-
nes entre literatura y cine», Poligrafias: Revista de Teoria Literaria
y Literatura Comparada, no. 3.

LeamanN, H. T. (2013). 7eatro posdramdtico. [e-book]. CENDEAC.

MEssiEz, P. (2022) La voluntad de creer. [ Video cedido por el autor].

Monz6 Garcia, J. M. (2008). Guia para ver y analizar: Ordet. Carl Theodor
Dreyer (1954). Nau llibres.

Munk, C. (1962). «La palabra», en Teatro contempordneo. Teatro Danés.
Editorial Aguilar.

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 498


https://doi.org/10.15446/frdcp.n19.91845
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3761251
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3761251
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=83319
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=83319

ARTICULOS

OLEA RomacHO, M. (2019). «La adaptacidn y el cine teatralizado: Ordet
de Kaj Munk y Carl Theodor Dreyer», Teatro: Revista de Estudios
EucénicoslA Journal of Theater Studies. Disponible en: https:/digi-
talcommons.conncoll.edu/teatro/vol33/iss1/1.

PEREZ BowiEg, J. A. (2004). «La adaptacidn cinematogréfica a la luz de
algunas aportaciones tedricas recientes», Signa: Revista de la Aso-
ciacion Eapaiiola de Semidtica, no. 153, pp. 277-300. Disponible en:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1455695.

Ragewskl, 1. O. (2020). «Intermedialidad, intertextualidad y reme-
diacién: Una perspectiva literaria sobre la intermedialidad»,
Vivomatografias: Revista de estudios sobre precine y cine silente en Lati-
noamérica, no. 6, pp. 432-461.

RomEero LoprEZ, D. (1998). Oricntaciones en literatura comparada. Arco Li-
bros, S. L., pp. 9-17.

SANCHEZ-MESA, D. y BAETENS, J. (2017). «La literatura en expansién.
Intermedialidad y transmedialidad en el cruce entre la Lite-
ratura Comparada, los Estudios Culturales y los New Media
Studies», Tropelias: Revista de teoria e la literatura y literatura no.
27, pp. 6-27. Disponible en: https://doi.org/10.26754/0js_trope-
lias/tropelias.2017271536.

Stam, R. (2014). Teoria y prdctica de la adaptacion. Universidad Nacional
Auténoma de México.

4. 2. Otros recursos

ARRETURTERA, K. D. (2023, 2 de marzo). «Pablo Messiez: La voluntad
de creer pregunta si tiene sentido separar la realidad de la fic-
cién». DEIA.

BARILLY, A. (2022). <A media luz: entrevista a Pablo Messiez (ndim. 69)»
[Episodio podcast], A media luz. esRadio, 29 de septiembre. Dis-
ponible en: https://esradio.libertaddigital.com/fonoteca/2022-
09-29/a-media-luz-entrevista pablo-messiez-6937255.html.

Garcia MIrRaNDA, M. (9 de septiembre de 2022). «La voluntad de
creer: Pablo Messiez rompe el teatro a la bisqueda de lo im-
posible».  El  Confidencial. https://www.elconfidencial.com/
cultura/2022-09-09/voluntad-creer-pablo-messiez-teatro-im-

posible_3487264/

ACOTAUONLS, E8 enero-junio 2026 499


https://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol33/iss1/1
https://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol33/iss1/1
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1455695
https://doi.org/10.26754/ojs_tropelias/tropelias.2017271536
https://doi.org/10.26754/ojs_tropelias/tropelias.2017271536
https://www.elconfidencial.com/cultura/2022-09-09/voluntad-creer-pablo-messiez-teatro-imposible_3487264/?utm_source=chatgpt.com
https://www.elconfidencial.com/cultura/2022-09-09/voluntad-creer-pablo-messiez-teatro-imposible_3487264/?utm_source=chatgpt.com
https://www.elconfidencial.com/cultura/2022-09-09/voluntad-creer-pablo-messiez-teatro-imposible_3487264/?utm_source=chatgpt.com

ARTICULDS

GonzALEZ FUENTES, J. A. (2006). Ordet (1955), de Dreyer, algunas reflexio-
nes. [Fotograffa]. Disponible en: https:/www.ojosdepapel.
com/Index.aspx?blog=107

TEATRE LLIURE (2023). La voluntad de creer. [ Fotografia]. Disponible en:
https://images.app.goo.gl/JH5X AGg45eH5vDQRO.

VIDALES, R. (10 de septiembre de 2022). «Pablo Messiez, teatro que te
lleva a las nubes». £/ Pais / Babelia. https://elpais.com/babe-

11a/2022-09-10/pablo-messiez-teatro-que-te-lleva-a-las-nubes.
html

ACOTAUONLS, B8 enero-junio 2026 500


https://images.app.goo.gl/JH5XAGg45eH5vDQR9
https://elpais.com/babelia/2022-09-10/pablo-messiez-teatro-que-te-lleva-a-las-nubes.html
https://elpais.com/babelia/2022-09-10/pablo-messiez-teatro-que-te-lleva-a-las-nubes.html
https://elpais.com/babelia/2022-09-10/pablo-messiez-teatro-que-te-lleva-a-las-nubes.html

